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摘要：京剧脸谱艺术是我国民族文化的重要组成部分。极具

中国特色。其谱式已经形成了特有的装饰艺术表现形式，并以此

向观者传达角色人物的性格特征。平面装饰设计同中国传统文化

通过脸谱艺术达到了充分的融和。脸谱产品众多，但与现代设计

结合巧妙的成功案例很少，多为表面形似，没有触及其构图、配

色本质。本文力求探寻花三块瓦脸中的构图、配色与平面、色彩

构成学之间的联系，寻求脸谱装饰产品的设计开发之路。
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京剧脸谱，是我国极具民族特色的面部化妆形式，它根据

人物的性格、性情、类型而采用特定的谱式，故而称之为“脸

谱”。经过两百多年的发展，京剧脸谱由简到繁、由粗至细，逐

渐成为一种以人物脸部为载体的图案艺术，并具备了在戏曲表演

中寓褒贬，别善恶的功能。

戏曲艺术家们结合对生活的体验和对人物的理解，在脸谱

上逐渐形成了一套特有的平面装饰艺术表现手法，在体现东方传

统文化精髓的同时义融合进了源于西方的平面、色彩构成视觉体
系。

一、京剧脸谱中的花三块瓦脸

脸谱艺术将点、线、面、色按一定章法组织成装饰性的图案

造型，从而产生了各种样式，形成了一定的程式。从脸谱演变的

角度，把脸谱归纳为16种类型，它们经过历代戏曲艺术家不断的
创新、实践，创造性地发展而来。

舞台上常用的谱式约有四五十种，从构图上可概括为十六
大类：“整脸、三块瓦脸、花三块瓦脸、六分脸、十字门脸、花

脸、元宝脸、花元宝脸、歪脸、象彤脸、神仙脸、僧道脸、揉

脸、太监脸、英雄脸、小妖脸”。⋯这十六类互相借鉴、变化，

把基本谱式作为一种程式，为各类人物的勾法提供了大致样式，

又可派生出众多脸型，在将官、英雄、神怪等各类角色中广泛应

用。谱式的丰富性，决定于额头图，眉型图，眼眶图，鼻窝图，

嘴叉图，嘴下图等各部位图案有规律而无定论的变化。各种谱式

代表舞台上不同类型的人物，其相貌、性情、地位各不相同。

脸谱在谱式、图案、颜色上，有其既定的格式，整脸和三块

瓦脸是最基本的两种谱式。从整脸到三块瓦脸、花三块瓦脸、碎

脸，是由简单到复杂，其间的变化足有迹可循的。它们构成了勾

脸的基本图案体系，在长期应用中，又进一步衍生出各种繁简不

同的亚犁谱式，强化表演效果。“三块瓦脸”是用夸张眉、眼和

鼻窝的手法，使额部和两颊呈现出三块明显得主色，平整的象三

块瓦片，因此而得名。“花二块瓦脸”把三块瓦脸的分界边缘艺

术化，加上各式图案。它在三块瓦脸的基础上，于眉、眼和鼻窝

部位加画比较复杂的色彩和纹饰，以表现人物性格的多蕈性。

京剧中的花三块瓦脸人物较多，这类角色一般性格复杂，骁

勇善战。比如马天君，勾画的就是白色花三块瓦脸。再如《霸王

别姬》中的项羽为黑色花三块瓦谱式，白眉中有花纹，鼻窝上有

鼻孔，两侠白色，黑脑门中有花纹。此谱也被称为无双脸，为项

羽的专用谱式。

(1)典韦(图1)

典韦为黄色花三块瓦脸， 《战宛城》中的人物，曹操手下

的猛将。曹操征战中原，典韦攻占宛城。宛城守将张绣用计盗走

其兵器双戟，夜袭曹营，典韦战死，曹军大败。脸谱中以黄色示

典书的凶猛，配以三块瓦式示其忠勇。眉间勾双戟，表示所用兵

器，整个脸谱显得深厚雄壮。

(2)窦尔墩(图2)

《连环套》中的窦尔墩是蓝色花三块瓦脸。他借盗皇帝赐给

太尉梁九公的御马，陷害黄一太。勾蓝色花三块瓦脸，表示其骁

勇刚直，桀骜不驯的性格。窦尔墩的脸谱着意于脑门、印堂和鼻

梁等处的整体布局，这些部位是观众看脸谱的注目所在，必须显

得开朗。刻画讲义气的绿林英雄，勾直眉、宽眼窝、印堂大红胆

形、鼻窝工细美观，显得目光炯炯，威武善良。
点是面积最小的圆，线与线相交处，没有大小，只有位置。

由封闭曲线围合成的圆，形象完整，内部饱满且中心对称，内

敛、圆融、稳定又不乏潜在运动感。典韦眉心和窦尔墩叔目F方

的两个圆点都在一定程度上形成了视觉的焦点。
二、花三块瓦脸上的构成艺术

构成艺术是现代设计基础的重要组成部分，它是指将既有

元素在二维平面内，按照一定的法则，遵循美的视觉效果进行分

解、编排、组合，从而建构理想形态的设计形式。平面构成是理

性与感性相结合的产物，富有极强的抽象性和形式感。其大量应

用于装饰、产品、建筑等设计领域。与具象表现形式相比，．它更

具广泛性，是在实际设计之前必须要掌握的视觉艺术语言。

构成中的一切可见视觉元素，通称形象，基本形是最基本

的形象，如脸谱上的点、线、面。逻辑构成中用于编排、管辖单

元形的线型构架，即基本形的组合形式便是骨格。骨格主要分为

规律性、非规律性、有作用性、无作用性几类，其主要功用是将

基本形在空间里作各种不同的编排，使它们有序地排列，构成不

同的形状与气氛。站在这一角度，所有花j块瓦脸都可看作是近

似构型，即有相似之处的一组构成。在设计中，一般采用基本形

体——构图要素之间的相加、减来求得近似的图式，寓变化于统

一之中。从构图上来看，是霞复单元形的细微变异，基本形的形

象产生局部的变化，但却是在同中求异，大型相似的特点没有改

变。

(1)构图

脸谱的勾画形式也具有很强的象征意义。其对章法、笔法的

要求比其他谱式更为严格，比如眉的位置、大小，眼窝与鼻窝的

配合、角度都要合适，才能美观，有神韵。

从脸谱的章法构图看，有各种类型人物的谱式。各种谱式名

目，只是对构图相近的脸谱的一种概括性称谓，落实到具体人物

的脸上，属于同一谱式的各个脸谱也有不同的勾法。构成艺术实

为对概念元素、视觉元素、关系元素、实用元素这“四大元素”

的处理，这在京剧脸谱设计上表现得尤为突出。脸谱艺术主要是

用点、线、面等理念形态来表现人物的形、神、意。它变形极

大，主要体现在“取形”“离形”上。“取形”，即将生活中现

实物象的自然形态施以图案化的变形，利用平面造型骨格将各元

素巧妙地进行组织，从而成“形”，改变演员本来的面日，使之

具有一定的寓意。“取形”的根本目的是为了象征，象征是一种

特殊的符号，黑格尔曾说过，象征符号“是一种在外表形状上就

已町暗示要表达的那种思想内容的符号”馏1。花三块瓦脸是在三

块瓦脸的基础上，于眉、眼和鼻窝部位加画比较复杂的色彩和纹

饰，以表现人物性格的多重性。

(2)色彩

花三块瓦脸是眉、眼、鼻窝的形状和颜色复杂化的三块瓦

脸，脸膛上常画上花纹，有的两侠花纹掩盖了脸膛的颜色，因此

其颜色是以脸膛脑门部的颜色为准。人的自然外貌特征不足以充

分表现其内含，为了不拘泥于现实形态，满足实际及审美需求，

谱式的设计做到了敢于夸张。为了与现实中人脸的颜色拉开距

离，脸谱大多采用鲜艳的亮色。颜色代表性格的种类，而面积大
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小、部位等不同的勾画形式则表示程度。一般说来，颜色面积越

大性格越典型，所以花三块瓦脸人物一般性格都比较复杂多变。

在我国现代艺术设计领域，广泛吸收借鉴京剧脸谱等民间绘

画艺术表现，尤其是色彩运用的艺术之长，设计出了不少极赋民

族特色的作品。民间美术从基础性文化特征、设计思想等很多方

面丰富了平面设计的艺术语言和思想内涵。许多成功的平面设计

作品，特别是被国际认可的代表中国风格的设计佳作，其成功的

原因，都是与立足本土，吸收中国传统艺术和民间美术的造形、

配色技巧分不开的。

许多有志将民族文化发扬光大的设计师，在寻求新的设计

元素时，成功地借鉴、运用民间文化的精髓形式来丰富自己的设

计，不仅取得了良好的效果，同时也向世界人民显示了民族风格

的当代性。许多海报设计、印刷设计、字体设计、包装设计在总

体风格、局部形式或个体图纹上，借鉴和沿用了民间传统美术中

的理念，并赋予新意，取得了很好的视觉表现效果，受到了国际

设计界的认可。其中民族色彩又是表达信息，吸引人注意力最有

效、最简捷的方法，也是抓住观察者注意力的一个关键因素。

(3)内涵

平面设计中的知觉样式不可能仅为其自身而存在，几乎所

有形态背后都有与之相对应的内容，正如阿恩海姆所说“一个

物体的形状，从来就不是单独由这个物体落在眼睛上的形象决

定的”旧1。脸谱从戏剧表演角度讲，是性格化的，从平面构成角

度看，是图案式的，随着戏曲艺术的发展，以谱式的方式固定rF

来。图案花纹是塑造人物面部特征的基础，有严格的规范性，不

可离谱。如：开朗乐观的脸谱一般舒眉展眼；曲眉合目的脸谱多

表现悲伤或暴戾；“鱼尾纹”的高低曲直反映年龄；“法令纹”

的上下开合表现气质。“中程者赏，弗中程者诛”H·，国人自古

以来就提倡对程式的遵循。脸谱化妆中，构图章法的插穿、虚

实、匀衡结合勾画笔法的疏密、轻重、缓急，按照符合特定美学

规律的法则勾绘，做到有谱有法，一旦偏离惯有谱式，便不再是

原有人物。

三、京剧文化在现代平面设计中的运用

舞台上各脸谱均来自生活，谱式、颜色却是生活中没有的，

都已被设计者图案化，忽略掉无关细节，彰显角色个性，与现实

人脸不完全相符。为了更好地传神，为了神似，可以突破形似，

这也更符合艺术表现原理。中国古代“离形得似”及中国’画中

“重神似”而“轻形似”的美学思想对京剧脸谱的审美标准影响

很大。脸谱正足用写实与传神相结合的手法，通过图案化的面貌

特征来展现人物的年龄、神情、性格、心理、品质等特征，使观

众能明视其外表，内窥其心胸。艺术在某种程度上已成为了情感

传达和宣传的工具，但“这种将艺术等同于工具的做法实际上是

无益于艺术自身的发展与完善的。”恤1，因此需要恰到好处地去

把握。

(1)第三届亚洲艺术节海报(图3)

海报设计作为一种传播媒介，承载着大量的信息，以独特

的形式艺术化的表现与外界交流、沟通。在海报中，借助视觉元

素，通过点、线、面、色彩、肌理等形成的某种状态和形象，并

凭借视觉感受而完成交流。对元素的文化理解直接影响传达的效

果，因此在设计过程中对表现载体的理解和把握至关重要。

靳埭强的第二届亚洲艺术节海报中有两类信息载体。一类是

文字，清楚地表明了海报的主题“第三届亚洲艺术节”，同时运

用了红色的底金黄色的文字，具有浓郁的东方韵味；另一类是图

片组合构成的图形，由印度舞者的发饰、中国戏剧的眼部、泰国

面具的鼻形、日本浮世绘版画的口部组合成脸谱。眉目传神，该

设计由中国京剧脸谱领衔，向观者传达了一届极具东方特色的亚

洲艺术节。由四国艺术组合成的脸谱传达出了东方艺术的神奇与

魅力。靳埭强又一次运用了中国传统文化的功效，成功地使海报

传达了亚洲艺术节对大众的诱惑。

(2)中国京剧院标志(图4)
中国戏剧历史悠久，其中京剧是观众最广泛、最具有代表性

的剧种，也有国粹的美誉。中国京剧院的标志设计，要将民众对

京剧的深刻理解借助品牌设计注入到其形象中。另外还需考虑到

标志的应用范围很广，小到门票，大到建筑，地域上不仅要满足

国人的口味，赴外演出时还要让国际友人认同。

最终的标志利用旦角面部的眼部特写为造型基础，进行艺术

夸张，在似与不似之间达到传种的境界。标准色采用京剧本体基

本元素上五色中的黑、白、红三色为色调，从构思到构图体现出

高远的审美格调。标志塑造了一位专心表演的京剧演员的形象，

梅花寓意“香自苦寒来”，也是向梅派的致敬。五瓣象征了手眼

身法步、生旦净末丑、喜怒哀乐惊、红黄蓝白黑、宫商角徵羽，

形神兼备，与主标化为一体，共同构建出充满流动气韵的中国京

剧院标志。“在中国传统工艺美术中，很多形态成为某些特定文

化观念、情感的载体，有的甚至代替形象本身，直接以意蕴的面

目出现。”‘63

利用脸谱这一可以表现京剧的元素作为创意方向，深刻体现

了京剧艺术“手眼相生”的概念，半边脸的设计，也寓意着京剧

“联想性”的特点。这个标志借中国京剧院迁入新址及梅兰芳大

剧院正式竣工之机，为中国规模最大的文化机构之一的中国京剧

院设计了自己的形象识别系统，并树立了文化部第一艺术团体的

形象。传统文化的合理运用及表现为该设计带来了2005中国之星

设计艺术大奖。

四、结语

京剧脸谱化妆艺术的形成，是历代京剧前辈的艺术积累，

体现了中国传统文化，其问影响因素众多。今天的艺术设计工作

者不能将其神秘化，而应该用更加科学的态度，以现代平面、色

彩构成学的审美眼光来分析、运用，这有助于更全面地认识京剧

这一国粹的实质和文化内涵，同时丰富和完善装饰、构成学科体

系，并促其进一步发展。
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