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赵兴红 (北京市鲁迅文学院100025) 戏。固1980年发现于安徽巢湖的“禁戏碑”写道： “近
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也附有《永禁戏目单》，作为对演员的警戒。④民国初

盼的生嚣艚豆喜纛毒黪I肾警玺蒜黧獬篇嚣孟蓍统一思想，嚣嚣繁嘉瑟瑟’“桨≥要茎器惫晶矍磊亍脸的一般标记。虽然只是小小的‘片，却把剧中人物的个性隐藏起 謦一思怨，．擘士风化。耕⋯幽溅且J『石，粤丁殳掣冬1叫思怂明影“|Ⅲ’
来，也展示出去。初看会有滑稽的感觉，再看下去随着丑角的表 也曾经颁帝禁孽堡定，为了净化舞台，茎止丑垡蓥垫人民，扫除封
演，那疆腐块便开始牛发魅万，令观众为之或喜还憎，既恨且爱。l!-l!(i o．褒这訾禁戏运动中，虽然原因不同、侧重不同，但首先受
丑是京剧的重要角色行当。它戏路纵横，能量很大，所涉及 到触及和伤害的，往往是棱角分明的丑角和丑角戏。丑行的剧目越

的剧目繁多，无论喜剧还足悲剧，都需要H穿插其间，戏曲中有 丢越多，是个不争的事实。

“无丑不成戏、丑是戏中胆”的说法。丑在表演E富有特色，跳进 行当艺术的发展与群体演员的创造性有关。京剧史上“名角

跳出、亦庄亦谐，嬉笑怒骂、皆成文章，总体艺术成就很高。在艺 挑班创”是以生、旦演员为主，演员们的首选行当是生、旦行，因
术功能上，它概括生活、拓展人们的生命信息与人生体验，其承载 自身条件的限制学不了生角、旦角的，或者因他行强势难夺，才来

的思想和达到的艺术效果是生、旦、净有时候难以承担和达到的。 学H行，这导致H行水平整体下降。也不排除有的演员喜欢这一行

丑是戏剧惩恶扬善、褒贬美丑不可缺少的行当。 当，或者性格中天生有诙谐、灵活的成份，在科班中被老师发现，

丑角艺术是京剧艺术之苑中结出的．朵绚丽而带刺的玫瑰， 专门培养应工丑行，但毕竟占少数。属于这种情况的一般习武丑，

放射出独特的光彩。说它“绚丽”，是冈为各色丑角在舞台上构筑 武丑必零喜鼋了功。丑行中以武H为贵，大概以稀为贵的原因吧。
出多姿多彩的艺术形态和表演变化，并结合T．奇卣怪的人物性格和 由于没有给与足够的莺视，优秀的丑角演员逐步减少，由于戏曲通

剧情变化形成小问的舞台张力，有简单的滑稽可笑，也有心灵的自 过演员的r]传心授得以传承，相应地演员能演的戏在减少，行当本

由和理性智慧的高级审美状态。在一定程度t，丑角艺术能减轻内 身有萎缩的倾向。

心悲苦，透视社会矛盾，为社会为人生提供自审自视、自嘲自讽、 丑行研究存在易作难工的困难。几乎每个传统剧目中都有丑

自警自策、自娱自乐的艺术媒介，丑角的诙谐、机敏、智慧使观众 的表演，如果研究丑行，就要从大量剧目中单拎出这些细小的“琐

为之展颜，为之着迷。说它c·带刺”，是因为没有多少观众会为欣 碎”，定量分析，归纳总结，否则很难成气候，工作量大，收效甚

赏和追捧一位丑角演员而争程到剧场看戏，也没有多少剧H是rII!t 微·在京剧形成时期，丑角戏码原本很多，但留下来的史料和剧本

行演员担任丰演，在这种潮流下，丑行演员即使身怀绝技也少有人 却少得可怜。收入《清代燕都梨园资料》的《燕兰小谱》《梦华琐

问津，丑行一度出现。。有本事的不愿演，没本事的演不了”的尴尬 簿》《日下看花记》等是时人的观感，多有渔色倾向，丑角记载较

局面。所谓“尊丑”的戏曲传统，在当下戏班中往往是个虚设的命 少a 《梨园旧话》《梨园佳话》《京剧名艺人传略集》中对演员的

题。要提倡尊丑，总得说出子丑寅卯来，但不幸的足，生、旦、净 记载，丑比生、旦粗略a如王芷章的《京剧名艺人传略集》中对首

都有不少艺术研究，偏是丑行的评论、专著风毛麟角，即使当票友 个老生演员程长庚的描写，包括表演特色、演出实况介绍、戏班事

的也是票老生、青衣、花脸等，谁还票丑角? 例、嫡传弟f等，而对首个文丑演员沈长儿的记载，仅是演员入署

在京剧的行当研究中，对生、旦等行当的艺术研究成果较 当筹演戏时地及所得的赏赐等。但从所载剧目来看，当时的丑危戏
多，对H的研究有所忽略。相关的著作、论文不多，对丑行的研究 剧II繁事，文中称“梨园界中有所谓戏包袱者，殆此人欤?“函沈

还远不充分。地方剧种的H角艺术，如川剧之丑、豫剧之丑、昆曲 长儿所演《杀狗劝妻》《百寿图》《写状打弹》《开当》《摩天

之丑都有相关专著，而作为近现代中国第一大戏曲剧种的京剧，在 岭》《沙陀国》《背板凳》《别妻》《乾坤带》《戏妻》《湖楼》

丑角艺术方面的研究却落在其后。京剧史更多地关注生，旦行、净 《绿牡丹》《南阳关》《望儿楼》《牧羊卷》《打面缸》等有些剧

行艺术的发展。而对丑行艺术关注较少。学术界对丑行的关注大多 目现已不聋见。有的丑角剧目只有大纲，并无准词，演出时全凭师
从美学特征和文化意蕴上去考察，较少联系场h。或者单纯是戏曲 傅口传。9撂I现场抓哏，还有不少戏现编现演·这为后世研究者增
艺人对表演技泫的个体体会和“经验谈”。这些文章皆零零散散， 添7一定的难厦。

很少对单个剧种的京剧丑角做全面梳理，比如就其艺术形态的发展 謇剧璺9艺术是■譬．?妻山：，亟须开发。孚的历史源远流
演变，艺术形式与塑造舞台人物的关系，对于整个剧种的功效等进 辱，怂它粤f?统戏剧发端中塑整领风塑，到京剧中的配角：晏然失

行系篇黧慧嬲需纛激溯翟戮辅鞣盐耋丢害堂燃戮％馨篇1'J糍譬忍嚣盏然蛊京剧于i行不被重视和研究相对缺失的原因主要自．以下几个方面。 旱赞17三掣仝明鍪等驮系，攀晋丁从垡用厦避八删‘f霄，且仕尿剧
京剧的创作理念受政治环境的影响比地方剧种受政治因素干 !塑孽了争式各样箜鐾鱼人均!量砻葶粤生活野掣，．也最塑灵活多

扰的程度要丈。从京剧题材看，无论足反映宫廷忠奸斗争的帝王将 享：。馋望和研謇垩堡妻塑彤壅和望造全塑之卿的菱叠，型探讨戏曲
相戏，反映谋略、计策的二三国戏，反映外战内乱的绿林戏，还是反 的艺术毒现形式具有重要价值。除了表面上的插科打诨博人欢笑之
映婚恋情感的家庭伦理戏等，往件要在国事、家事的冲突中追求壮 外，在代言叙事、加强娱乐性、增加戏剧性等方面，丑角都具有不

美、崇高、震撼的审美感受，遵循“发乎情J|：乎礼”的礼乐传统。 可代替的戏剧功能。已有研究仅仅泛泛地谈到丑行的插科打诨、调

当我们看赵云扬鞭驰骋长坂坡，杨四郎困惑于国家、民族、家庭的 节气氛作用，而对丑行为什么能有这些作用论述不多。在京剧约

矛盾中，杨老令公在内无粮草外免援兵的情况F血溅李陵碑时，我 170年的历程中，丑行在表演上早已形成自己的规律和风范，但理

们体会的是京剧的“气势，，“高度”。即使苏三三堂会审，tlllll 论研究与舞台实践往往是不同步的，甚至是脱节的，尽快把这些戏

隐感觉到“官本位”在戏中的映射。在这样的创作理念下，京剧给 曲演员已经实践与正在实践的舞台表演艺术理论化、科学化、系统

于丑角的表演空间小，丑角艺术可发挥的余地相对也小。在京剧 化，是戏剧理论工作者恪尽的职责与义务。

中，丑行很少有自己“独挑”的大戏，扮演的人物往往卑微琐屑，
所挣的戏份少。京丑倡导 “丑而不丑”“大气规范”的表演风 注释：

格，原本町以达到很高的成就，由于受到各种导向的影响，只能谨 ①王彬主编．《清代禁书总述》第30页，中国书店出版社，

小慎微地表演，一定程度LI艮1)0了丑角艺术行当特色的发挥。在北 1999年1月版，

京的政治环境中，京丑的发达受到限制。而地方剧种之丑所处的创 ②李德生．《丑角》第9页，百花文艺出版社，2008年1月版。

作环境要宽松得多。一是地理环境所决定的，“天高皂帝远”，创 ③同上。

作理念比较自由；二是剧目中丑角戏的比重较大，比如川剧，丑角 ④同上。

在创作上要活跃得多。 ⑤王芷章．《,ml,g艺人传略集》，附于《中国京剧编年史》

另一方面，来自官方的打压而被停演、禁演的剧戏多半都是 1075页"，中国戏剧出版社，2003年版。
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