
简论地方戏曲电视节目的宣传与发展
陈荣霞 (中央电视台 100000)

据不完全统计，新中国成立时，我国约有320个剧种，随着

时代的变迁，一些老艺人的故去，各剧种尤其是中小剧种青黄不

接，后继乏人，有的已经消亡或濒于灭亡，我国当代还活跃在

舞台上的、具有生命力和传承性的剧种约200个，其中具有较好

生存状态的剧种约60个N80个，因此亟待利用电视媒体的宣传优

势，除宣传国粹京剧以外，在电视戏曲节目中适当安排一定比重

的地方戏戏曲节目，是十分必要和十分迫切的。从全国各地的地

方戏剧种中挑选、录制一批具有一定历史价值、文献价值和艺术

价值的剧目，尽快抢救中小剧种，为它们留下宝贵的音像资料，

加大电视宣传、普及的力度，从而造福剧种，造福后人，丰富荧

屏，满足专业人士和观众的收视需求，尽最大可能为保护我国的

地方戏曲非物质遗产剧种和剧目作出贡献。

基于此，中央电视台戏曲频道于2006年1月18日开办了《地

方戏之窗》栏目，该栏目是央视唯一的以播出地方戏戏曲节目为

定位的栏目，是宣传、推介全国各地地方戏优秀剧目、优秀演

员、优秀折子戏的窗口。《地方戏之窗》栏目从无到有，逐渐发

展壮大，从一个新诞生的栏目成长为戏曲频道近5年以来收视份

额最高的栏目。

2010年年初央视戏曲频道进行微调， 《地方戏之窗》与《九

州大戏台》两栏目合并，仍然以欣赏为主，播出地方戏戏曲节

目，在此谨就央视地方戏电视戏曲节目的宣传设想、宣传效果及

影响力谈谈本人粗浅的看法。

央视地方戏栏目的宣传设想

央视地方戏戏曲节目深受广大专业戏曲工作者和观众喜爱，

在做好常规节目的同时，基于栏目的自身建设和长足发展，今后

拟制作以下几个大的系列：

1．国家舞台艺术精品工程获奖剧目展播

在条件许可的情况下，准备选择一批国家舞台艺术精品工程

获奖剧目进行精心录制，拍摄、制作出一批精品，一方面给戏曲

界和我台留下宝贵的艺术资料，另一方面满足广大观众和戏曲专

业人士的收视需求。

2002年，文化部和财政部开始实施国家舞台艺术精品工程，

扶持和选拔了一批代表我国舞台表演艺术最高水准的精品剧作，

各地方戏剧种都有剧目入选，如川剧《金子》《变脸》，闽剧

《贬官记》，越剧《陆游与唐琬》，梨园戏《董生与李氏》，

豫剧《程婴救孤》《清风亭上》，黄梅戏《雷雨》，越剧《梁

祝》，陇剧《官娥情歌》，花鼓戏《老表轶事》，滑稽戏《青春

跑道》，吕剧《补天》，梅户戏《迟开的玫瑰》，桂剧《大儒还

乡》等等，地方戏栏目播出了其中的近十部剧目，在社会上产生

了广泛而深远的影响。

今后将继续加大对国家舞台艺术精品工程获奖剧目的宣传和

推介力度。

2．中国地方戏曲国家非物质遗产保护项目

非物质文化遗产是一个民族古老的生命记忆和活态的文化基

因，在当今全球一体化背景下，保护戏曲这一文化传统，成为我

们义不容辞的责任。

我国首批国家级非物质文化遗产名录中，传统戏剧共92项，

由此可见，传统戏曲面临严重的生存危机。 《九州大戏台》栏目

拟从各省级和国家级非物质文化遗产剧种中筛选出一批本生态和

衍生态的优秀地方戏经典剧目，拍摄、制作后呈现给广大观众，

为各个剧种的优秀经典剧目的保留、传承尽绵薄之力。

很多纳入非物质文化遗产保护项目的剧种，同时也是生存状

况堪忧的剧种，剧目青黄不接，传承后继乏人，亟待尽快挖掘、

抢救，为剧种的生存和传承做一点积极的事。各剧种的传承一方

面要接受和保持本剧种遗产的基本精神，另一方面要不断创新，

在继承中发展，在发展中继承。它是一种当下的动态传承，是在

具体的戏曲活动中传承戏曲遗产的，所以电视及时纪录艺术家的

表演显得更为重要和必要。

3．中国地方戏曲二度梅梅花奖获得者剧目展播

对两次获得中国戏剧梅花奖的地方戏演员的优秀剧目进行录

制、加工、包装，展示各剧种中青年优秀演员的最高水平。如蒲剧

的任跟心，评剧的刘秀荣、曾昭娟，汉剧的李仙花，川剧的陈智

林、田曼莎、沈铁梅，豫剧的王红丽，梨园戏的曾静萍，晋剧的谢

涛，婺剧的陈美兰，龙江剧的白淑贤等，他们是当代各个剧种最具

有代表性的优秀演员，对这些艺术家的优秀保留剧目进行精心录制

和加工包装，将经典与时尚结合，呈现给广大观众，以展示当代中

国地方戏曲发展的最高水平。

4．对部分省份未纳入国家级非物质文化遗产项目的皮影戏、

傩戏等剧种进行宣传

这些剧种是在民间分散式存在的，有的是非专业院团的农民

艺术家，我们要从这些原生态濒危剧种挑选艺术水平高的尽快拍

摄宣传，加速抢救。

地方戏栏目的宣传效果和影响力

自2006年1月18日开播至今， 《地方戏之窗》栏目连续四年

半在戏曲频道栏目中收视排名第一。

具体统计如下：

日期 收视份额 收视率

2006年全年 O．87 0．12

2007年全年 O．85 0．1l

2008年全年 O．78 0．09

2009年全年 O．79 0．07

2010年1月1日至4月1日 0．92 0．08

其中，2007年12月12日晚上《地方戏之窗》栏目制作播出的

《戏曲星火闪耀汉堡》收视份额3．758，这是自戏曲频道开播以

来收视份额最高的节目。

2008年国庆节， 《地方戏之窗》栏目制作播出的锡剧《双珠

凤》，是国庆黄金周期间全国电视戏曲栏目、节目收视率、收视

份额第一名。

2009年5月22日晚上《地方戏之窗》栏目播出的黄梅戏《天

仙配》，收视率0．50，收视份额1．62，这是自2004年7月戏曲频

道成立至2010年4月，收视率排名首次超过电视剧的戏曲节目。

201 0年5月25日《九州大戏台》栏目播出的彩调《刘三

姐》，收视率0．61，收视份额1．70，创戏曲频道收视新高。

央视的地方戏栏目以往的播出安排，在剧种选择上重点宣传

越剧、黄梅戏、豫剧、锡剧等，确保栏目收视份额的稳定，同时

兼顾全国各地中小剧种的宣传，为濒危剧种保留艺术资料做出积

极贡献，做到确保收视，但是不唯收视。

目前《九州大戏台》每周播出时段为7次，其中首播1次，重

播6次，早晨6点三档，中午1点2档，晚间黄金时段2档，每周共

计播出近20个小时。戏曲频道每周共计播出8400分钟，其中地方

戏曲节目播出1170分钟，占戏曲频道播出总量的13．93％。地方戏

栏目的播出压力和收视压力是很大的，同时对社会和戏曲界的影

响力也是很大的。
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电视主持人如何成为栏目的“亮点”
陈芳 (浙江省苍南广播电视台325809)

电视是人类二十世纪辉煌的技术创造和文化创造之一，已经

成为引导当今社会的大型文化行业，为人们提供了一种全新的信

息传播方式。主持人行业依托媒体而生，同样也会随着媒体的发

展而发展变化。未来，电视节目将会朝着更细致的专业化发展。那

么，未来的主持人必须是某一个方面的专家，以适应节目的需要，

但是，他同样还要是杂家，也就说主持人将成为涉猎面广专业精深

的T型人才。广播和电视的出现，有力地打破了传统媒体的时空限

制，特别是电视，它在空间上可以全方位地展示事件和人物，而且

在时间上可以保持与表现对象的同步，从而真正实现足不出户也能

广知天下事的梦想。作为县级电视台，它的受众大部分是本县范围

内的老百姓。所以对于一名节目主持人来说，准确定位将自己的主

持个性自觉融人“此地此人、此景此情”中，就显得尤为重要。

必须坚持个人风格与特定乡土风情相结合。频道有频道的风

格，栏目有栏目的风格，主持人有主持人的风格，但主持人的风格

必须与整个栏目和整个频道相协调。作为一个县级电视频道，他的

风格必须与当地特有的乡土风情相融合，而对主持人来讲，也必须

将家乡的风土人情自觉融入自己的主持个性中。

必须坚持主持风格与本地受众需求相结合，挖掘潜力形成

优势。节目主持人在构思、制作一档节目时，应该要在内容上贴

近百姓，服务百姓，要用百姓语言，反应百姓的身边事。不论是

台领导还是编辑记者，都有要首先确立受众本位的思想。要把报

道群众需要的内容作为出发点和归宿，从最贴近本地群众的角度

入手传递信息与观点。主持人的每一次传播活动，每一次创作过

程，是以个体行为出现的，但却代表着一个特定群体观念在进行

大众传播。如电视著名主持人敬一丹对怎样和观众交流的见解是

“我现在天天都在琢磨怎么样在媒体里‘说人话’，其实这就是

我们平时所说的采取平民视角，让老百姓接受言论节目。为了让

政府和百姓之间起到翻译的作用。”比如有一次她拿到一篇关于

人口普查的稿件，“某月某日，国务院开始第X次人口普查”，

她觉得表达很生硬，就改成了“某月某日的晚上，可能会有人敲

您家的门，可能就是人口普查员，当您开门的那一刹那，您就亲

身参与了第X次人口普查”。一直以来敬一丹认为独到的言论不

在于声嘶力竭，而在于和观众好好说话，和观众平起平坐，绝不

是高高在上。

一线采访也提高了主持人播音创作能力，播音创作时可以

寻找对象感，把握分寸感，感受发生在身边的故事，在播类似的

稿件时，对象感就具体了，眼前自然浮现出熟悉的画面，完全可

以做到“目中有人，心中有情”，让所做的节目多一份自然，多

一份平实，多一份流露，少一份表演。另外，宣传形式应力求平

实，特别是对农民节目，它的受众是朴实无华的农民，所以在节

目制作过程中要尽量追求平实的风格，加大信息量，抓住兴趣

点，避免用华而不实的文绉绉的书面语言，做到通俗化、乡土

化。

必须坚持个性风格与一专多能相结合，增加积累，扩大阅

历。在大多数的县级台，由于台小人少，人员编制、节目安排等

实际原因，需要的是一人身兼多职、一个多能、一专多能的人

才，各项业务都能拿得起干得上。这样，台里的主持人自然成了

业务的多面手。一名主持人可以是新闻主播，又是晚会节目主持

人，既是广播主持人，又兼电视播音员，同时涉及采、写、编、

摄等各项新闻业务。在这样特定的条件下，县级台主持人需潜心

学习，日积月累、处变不惊、灵活应对。这对主持人来说无疑是

一个不小的考验，工作量之大可想而知。但是另一方面，也锻炼

了主持人的能力。不同的栏目有不同的风格，主持风格当然也不

尽相同，这就要求一名主持人平时注重自身内在素质的培养。知

识就是力量，渊博的知识是我们取之不尽、用之不完的内在驱动

力。这种知识来源于书本、生活阅历、社会实践以及对事物和人

本身的理解能力。县级台主持人由于涉及的节目具有多样性和

不确定性，涉及到方方面面的知识，这就需要主持人成为一名

“杂”家。需要多学习、多积累、多思考，时时处处留神、留

意、留心，这样不仅可以传递更多信息，而且对各类节目有独到

的见解，变“杂”家为“专”家。

在新时期经济社会发展和传媒发展趋势的大潮中，地方台广

播电视仍有极其重要的地位与作用。作为地方台节目主持人，该

怎样进一步认清自身的分工定位，积极发挥基层广播电视媒体的

优势和地域特色，把握新机遇，迎接新挑战，赢得新发展呢?这

就需要县级台主持人不断地变换角色，从单一型向多元型转变，

努力扩大自己的业务范围。一名节目主持人是否有自己的主持风

格，直接关系到能否拥有一批受众，关系到自己所主持节目的社

会影响及社会效益。作为一名地方台的节目主持人，只有将自己

的个人风格与地方特色有机结合起来，才能走进观众的心，得到

广大观众的认可，也才会具有无限的生命力。当这种知识和阅历

的积累达到一定的时候，就会发生质的飞跃，从而厚积薄发，塑

造出既适合自身特点，又适合不同栏目定位，并且为广大观众所

接受、喜爱的主持风格。

关于地方戏曲电视节目的创新与发展

《地方戏之窗》和《九州大戏台》栏目所播出的节目以地方

戏大戏和折子戏为主，我们重点安排播出获得国家舞台艺术精品

工程奖、五个一工程奖、文华奖、梅花奖的优秀剧目和各种剧种

经典保留剧目。今后将在节目形态上锐意创新。具体处理好以下

三个问题。

1．突出大剧种，兼顾中小剧种。

地方戏栏目的宣传涉及全国各地的剧种，如评剧、豫剧、

越剧、粤剧、黄梅戏、上党梆子、河北梆子、柳子戏、五音戏、

』I『剧、吕剧、山东梆子、眉户戏、滑稽戏、奉天落子、老调、丝

弦、越调、曲剧、赣剧、锡剧、淮剧、二人台、扬剧等等剧种，

今后，在宣传好大剧种的同时，将继续加大对中d,N种的宣传力

度，为保存、宣传民族的优秀传统戏曲文化尽绵薄之力。

栏目努力办成展示地方戏优秀剧目的阵地，为优秀演员提供

演出平台，为生存艰难的各地院团，尤其是偏远的中小剧种、剧
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团提供窗口，为中小剧种的保存、抢救、传承做些力所能及的工

作。

2．欣赏与专题结合

我们不满足于录制、播出大戏，而是坚持探索，突出欣赏

性，兼顾专题的制作，将专题与欣赏结合，拍摄与大戏相关的剧

种专题、剧作专题、著名艺术家专题、中外戏曲交流专题，这样

拓宽了观众的视野，拓展了节目的外延，增加了节目的深度，增

强了节目的可视性，加强了节目的感染力，以往的实践深受观众

好评。

3．经典与时尚结合

将当代电视先进的科技手段与传统古老的戏曲艺术相结合，

在节目制作和整体包装设计上，加强时尚元素的运用，突出时代

审美特点，引导受众的审美需求，满足受众的心理期待。

今后，我们还要进一步加大节目的创新力度，力争制作出更

多的精品奉献给广大观众朋友。
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