
浅析舒伯特钢琴即兴曲演奏技巧
殷玲玉 (浙江9币范大学音乐学院321004)

摘要：浪漫主义时期，钢琴音乐有了很大发展，涌现出了大批

优秀的作曲家，其中舒伯特就是早期的代表人物之一；他一生创作了

23首钢琴奏呜曲、400多首风格各异的钢琴舞曲以及数十首不同体裁

的钢琴小品，为钢琴艺术的发展做出了重要的贡献。舒伯特的八首即

兴曲开辟了浪漫主义钢琴小品的先河。音乐优雅、精致、抒情动人。

本文将运用文献参阅和理论分析的研究方法。同时结合自己的弹奏，

从感性和理性相结合的层面探析即兴曲演奏技巧。从旋律歌唱的把

握、声部线条的层次、力度与音色变化等方面，进一步阐述舒伯特钢

琴即兴曲在演奏时应把握的技巧及特点。
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说起早期浪漫主义钢琴音乐，就不得不提到浪漫主义早期

钢琴音乐的奠基人——舒伯特。浪漫宅义音乐产生J}勺背景及风格

最早可追朔至18世纪的卢梭时代。浪漫主义音乐的作品中重视和

反映民族的特点，在题材以及创作手法上作了许多革新：主题音

调加强了．其抒情性、歌唱性，更加注重民族、民间的素材广泛应

用。和声、调性的色彩变化得到加强；在曲式结构上也对于古典

奏鸣曲式作了自由的处理。体裁形式多样化，如即兴曲、夜曲、

幻想曲、无词歌等。其中“即兴曲”(Impromptu)最早是对早期

浪漫派作曲家舒伯特、肖邦等创作的钢琴小曲的一种称呼，是伴

随着浪漫主义的产生而产生的‘种音乐风格。
在18世纪20年代以后，在浪漫丰义思潮影响下，舒伯特将创

作兴趣由宏伟H大的交响乐、奏鸣曲转向抒发个人情感的钢琴小

品创作，成为钢琴小品创作的开创先驱。19世纪初奥地利伟大的

作曲家弗朗兹·彼得·舒伯特在短暂的。生巾创作了23首钢琴奏

鸣曲、400多首风格各异的钢琴舞曲以及数十首不同体裁的钢琴

小品类作品，为钢琴艺术的发展做出了重要的贡献。8首钢琴即

兴曲是舒伯特钢琴创作中最优秀的钢琴小品，结构严谨、曲调优

美、具有高度艺术价值。它们开拓了钢琴创作的新领域，是后来

的门德尔松、舒曼、肖邦等浪漫主义作曲家创作钢琴小品的楷模

和先驱。这些作品以适当的形式和丰富的音乐内容表现出了舒伯

特的各种情感。有的安逸、宁静，如诗‘般美妙、虚幻：有的悲

壮有力，充满戏剧性；有的热情而轻快；有的沉思般地引人人

胜，但不管怎样，它们都具有相同风格，那就是舒伯特的音乐作

品所特自．的抒情性。

在钢琴爵乐史上舒伯特是最早创作与发展钢琴即兴曲体裁

作品的作曲家之一，在他八首精致、优美的钢琴小品的带动下，

形成了浪漫毛义钢琴音乐创作的新思潮，开创了钢琴音乐创作的

新领域，从而使舒伯特成为公认的浪漫丰义风格钢琴小品创作的

先驱者。因此，对舒伯特这八首钢琴即兴曲的把握，对于我们更

好地了解和体验舒伯特的创作风格具有重要的意义。在对舒伯特

音乐风格的理论把握以及实际演奏的基础上，我认为在实际演奏

中，应注意以下几个方而：

一、演奏时要把握好音乐的结构
舒伯特即兴曲的曲式结构具有扩展的特点，作者经常运用重

复与变化再现等手法扩大乐曲内部结构规模，而且在乐曲中间往

往有很多的连接段或过渡句。演奏时要积极寻求音乐的发展动因

和联系性，切实地把音乐结构组织好，使音乐断断续续，没有统
一性。

二、演奏时要强调旋律的歌唱性
舒伯特的这8首即必曲(I-：C,J作上受其歌曲创作的影响很大，

其中，旋律极富歌唱性足其最突出的特点。作者通过这些优美的

旋律，刻画出丰富的内心情感世界。正如周薇老师在《西方钢琴
艺术史》一书中所说， “‘歌唱般的声音’是舒伯特对钢琴音

乐的理想。他的钢琴小品也正是他为钢琴所写的‘歌曲’”。

所以，是否能把旋律演奏得具有歌唱性是弹好这8首即兴曲的关

键。那么，怎样才能弹好旋律呢?可以遵循以下原则：
I．要处理好音与音之间、句与句之间的关系。一般来说．

即兴曲中大多数的乐句的力度变化呈枣核状(<>)，在弹奏时，要

把这种细微的力度变化弹出来，乐句的上行要自然渐强，下行要

自然渐弱，不要加重音，演奏气息要长，要把每一句的起音弹清

晰，落句要收好，做到自然、连贯。

2．手指的触键面积可稍大一些，下键要稍慢，触键要深，手

臂的重量要自然地输送到指尖E，这样可以获得温暖而又柔和的

音色，从而使旋律弹得富有歌唱性。

3．要处理好旋律与伴奏问的关系。旋律与伴奏就如同红花与

绿叶的关系一样，红花虽少，却是事要的，绿叶再多也只是红花

的陪衬。所以，在弹奏中，伴奏声部的旨量小能强于旋律，要起

到衬托旋律的作用。

4．为了使旋律更连贯、音响更丰满，可以通过踏板的配合来

加强演奏效果。

三、揭示不同调性及和声所隐含的色彩性
转调手法新颖和多样是舒伯特ⅡU必曲在创作上的一大特点。

作者通过频繁的调性对比，赋予音乐不同的色彩感，同时也把不

动，产生了美妙的效果，也体现了羌族民歌灵巧、委婉、柔和的

特点。更能表达出深厚的感情，曲调更加活泼，歌唱更加富有韵
味。

四、结语
本文对羌族多声部民歌的音乐特征、演唱方法和特色进行了

整理和分析，目的是为挖掘与传承羌族的特色民歌。希望这一研

究为原生态民族音乐演唱艺术的传承和保护贡献微薄之力。
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同的情感注入到音乐之中。因此，在演奏时要尽量挖掘调性变化

所连带的音乐色调变化的可能性，仔细体会丰富的和卢带来的独

特的音乐魅力，音乐探索力，用不同的音色和不同的情绪去表现

音乐。例如在0P．142 No．2bA大调B部的一段音乐(67—74小节)

中，调性从bd／],调转NA大调上，音乐虽然问样用三连音琶音音

型写成，但是明亮、光彩的A大调同前～乐段阴晦、灰暗的bd／]"

调在色彩上形成了鲜明的对比。随着力度的逐层推进，音乐达到

全曲的最高潮，这时仿佛纷繁不安的思绪突然变得开朗、愉悦起

来，情绪非常激动。那么在演奏中，我们就要努力体会这种情绪
的内在变化，同时也要用不同的触键和力度在音色上把bd／J,调和

A大调的对比表现l叶J来。

四、要重视各声部线条的呼应与层次感
舒伯特HU兴曲在声部进行上更强调横向的线条化运动，其织

体的层次感较强，这是浪漫主义音乐的特征之～。在演奏多声部

音乐时，要努力做到各卢部线条的清晰，同时要深入体会各声部

之间的关系，领会作曲家的创作意图，以不同的指触和力度把各

声部的层次感表现出来，获得立体化的音响效果，塑造出多姿多

彩的音乐形象。例如在弹奏OP．142 No．3bB大调变奏。时：谱

例

这段音乐清新典雅，以pp的力度中表现天真烂漫、富于幻想
的情调。这4个声部(旋律、低音、第一二声部、第三声部)在总

体力度上要做到递减处理。在音色上，旋律耍弹的稍亮。些，要

透Hj来；低音可稍十厚些，色彩浓‘些，同时要注意低音线条与

旋律的对应关系；第二声部分解短琶爵可弹的柔和些，色彩淡一

些；第■声部主要的功能在于强调和声效果，所以时值要弹够，

声音要圆润。这样便可以把4个声部的层次弹的清晰明了，使演

奏更富于表现力。

五、关于力度和音色力度在音乐表现中占重要的地
位
在8首即兴曲中，舒伯特非常季视这一表现冈素，几乎每一

乐句作者都有明确的力度指示，即兴曲所用的力度记号可概括为

下表：

l力度记号 ppP·pP。p．_‘f．f
l囊变记号 cl蕾ct‘·>．dimtd∞陀∞．蛐leI瞰■|o。硼．庶
l重量记号 >·‘争．fz．m

从上表中可以看出，舒伯特在即兴曲中运用的力度记号是

很丰富的，而且力度的级差足很大的，从PPP最弱到最强的力度

范围都涉及到了。而且，从乐谱上我们可以发现，舒伯特常采用

ffz——p，f——pP，pp—f，f—p这样的力度肘置来表现音乐的

变化，同时变化频率也非常快，在渐变过程中处理很细微，不但

在。个乐段中有力度的鲜明对比，而且甚至在--+节之内也有强

弱对比的指示。从f-p这+强弱对比中，我们可以感受到音乐包

含的深遂的思想感情，即从强烈的悲愤情绪中突然转到，忧伤无

奈的情绪中。这种细腻的感情变化要求用不同的触键方法和4：同

的音色去表现。cresc记号要做得自然，力度要在这4个附点节奏

型中一。步步加强，最后达到f力度时，声音要结实、饱满，音色
要明亮；接下来弹奏fz时触键要快，手指要支撑好，声音不但要

饱满、明亮，而且还要集中，自．弹性：P要弹得柔和1些，指触

面积要稍大一些，力度层次上一定要与f形成鲜明的对比。通过

这样的弹奏，把音乐中丰富的思想感情表达出来，唤起人们的共

鸣。从以上的阐释看出，舒伯特通过细微及鲜明的力度对比把他

所要表达的内心感受暗示出来。所以，在演奏即兴曲时要紧紧把

握住前文所述力度的变化特征，努力做到不同力度等级的鲜明对

比；并且在渐强和渐弱中做得自然、流畅，要仔细分析各个力度

记号的表情意义，深入理解它与作曲家所要表达的思想内涵之间

的关系，运用不同的触键方法赋予其音色上的变化，以求得演奏

的完美、细腻。

六、关于装饰音的处理
舒伯特在即兴曲中使用的装饰音有：颤音、波音、回音、倚

音及琶音。演奏时应注意：

(1)波音、颤音及回音都要从本位音开始演奏
(2)波音、琶音和倚音要占用前面音符的时值

演奏装饰音对，要使装饰音与旋律融为一体，不能生硬、机

械地弹奏，以免破坏旋律的进行。同时，力度要根据旋律的上下

起伏作适当处理。这样可以使乐旬更生动，从而丰富音乐的表现

力。

七、关于节奏的处理
舒伯特处于古典时期的高峰期，乐曲演奏的节奏处理也要

保持古典风格。在整体上节奏要统一，不能忽快忽慢，不要渐强

时就加快，渐弱时就渐慢，要以匀称、稳定的节奏去弹奏。由于

舒伯特的即兴曲具有浓重的抒情性质，旋律极富歌唱性，演奏中

在保持整体节奏统。的情况F，可以在局部或细节处作渐慢、渐

快、延长、自由等节奏(H[Irubato弹性节拍)的处理。例如在OP．
142 No．1 fd,调的dl段的末乐旬中：

这24,节之前的音乐是d段的主题旋律的重复，这里通过这一

音阶式的经过句以及其后华彩性的琶旨占型的连接，音乐将进入

c部，这一乐句具有沉思或幻想性质，音乐语气像。个问句，渐

强并渐弱，在此就bT以把节奏处理得稍自由一些。到接下去的琶

音爵型时再以原先的正常速度弹奏，这样就可以使音乐进行更加

连贯，情绪的转换就会更自然。再比如oP。90 No。2 bE大调B

部的末乐句(165d、节‘168d,节)这4d,节右手的三连音奏法类似

颤音。具有即兴自由的性质，这儿小节作为从B部进入再现部的

连接旬，起到音乐进行的连接作用．所以，在弹奏这一乐句的末
尾几个哿符时可以稍浙慢一点儿，到再现部出现时再回原速。在

即兴曲中，类似的例r还有OP．90．No．4bA大调的169d,节。172d,

节：0P．14 N0．2 bA大调的97d,节——98小节等。弹性节拍的演

奏是非常微妙的。演奏时，要做到分寸适度，连贯自然，不能夸

张和过分，以免破坏音乐挥素行的内在联系。

八、关于踏板的使用
在这8首即兴曲中，舒伯特没有标写踏板记号，但这并不意

味着不用踩踏板。实际上，演奏中不仅要用踏板，而且还要多踩

踏板，只有运厢踏板才能使音乐具有睾富的表现力。鉴于舒伯特

的创作风格具有占典和浪漫的双亳性，所以踏板的使用要本着

勤换、多踩的原则来处理，在音响上既要做到不能干，也要做到

不能烘。即必曲踏板的用法足比较灵活的。一般来说，要依据和

声、低普及旋律的需要来使用踏板，左踏板和右踏板都町用上：

在连贯的歌唱性旋律中多踩踏板，在性格较为轻快、活泼的音乐

中少踩踏板；在色彩性和弦上使用右踏板束强调；在写有pp的力

度记u|处，要用上左踏板。当然这只是1股用法，具体使用时要
依靠耳朵来辨别。不问的情况要灵活处理。在实际演奏中，要根

据演奏者的自身情况及乐曲所表现的不同意境做灵活处理。

参考文献：

⋯于润洋．西方音乐史【MI．上海音乐出版社。2001．

【2】张洪岛．欧洲音乐史[MI．人民音乐出版社，1983．

【3】沈旋西方音乐史简编IMI-L海音乐出版社，1999．

㈧4胡晔．舒伯特《即兴曲》(作品90)的和声、调性、音响及整

体特征研究fD】．上海音乐学院，2009．

15l陆冬．浅谈舒伯特即兴曲U】音乐生活，2006(05)．

16J李云洁．舒伯特即兴曲的音乐风格和特色L『J．华东交通大学学
报．2007(06)．

己1
万方数据


