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《白蛇传》是中国戏曲名剧，故事初见冯梦龙著《警世通

言》卷二十八《白娘子永镇雷锋塔》，最早的《白蛇传》第一折

戏叫《双蛇斗》。如今活跃在舞台上的《白蛇传》是田汉先生

1953年在东邻东四北大街完成的《自蛇传》，几乎全国所有的剧

种都有上演，甚至皮影戏、木偶戏都有《白蛇传》的演出，可谓

百花齐放。京剧平易抒情，昆曲典雅浪漫、』II剧火爆奇特。“戏
曲艺术是唱、念、做、打的综合艺术，是融诗、歌、舞、剧于一

体的艺术。”而链接这些的就是程式， 《白蛇传》一剧就非常鲜

明的体现了戏曲艺术的特征。《白蛇传》故事结构为“游湖”一

“结亲”一“惊变”一“盗草”一“水漫”一“断桥”一“和
钵”一“毁塔”。整场故事逻辑是围绕在“爱”字．h展开的，突

出了白素贞“为人妻，为人姐，为人母”这一主要人物形象。田

汉先生给予这个角色的定位是突出“人”，而不是“妖”。“白

素贞”二字，顾名思义，她就是田汉先生勾勒的一个纯净、善

良、唯美的化身，她至纯至性、至刚争柔。田汉先生借此剧也表

达了自己对处于当时社会背景下的中圆传统妇女的同情，也对她

们温柔、善良、坚强、对爱情从一而终的传统美德给予了肯定和

赞扬。“游湖”是令剧事件的开始，在“断桥”上与许仙相遇，

在小青的撮合下，终成眷属。田汉先生设定在“断桥”相遇是为

后面的“断桥”埋下了伏笔。舞台上并无雨、船、水，而是通过

白蛇、青蛇、许仙、艄翁四个演员互相配合的歌舞让观众从中去

领略到飘雨乘船的感觉，充份体现了戏曲虚拟性的程式。“惊

变”应是整场矛盾冲突的起点，也是伞剧矛盾的引爆点。白素贞

冒着变回原形的风险毅然喝F雄黄酒现出原形，误吓死许仙，为

救丈盗草生死未卜。 田汉先生在这种特殊环境下设定了自素贞

身怀有孕的身体条件是以人物的生死攸关来制造悬念，从而提高

了观众对剧情发展的期待值， “含悲忍泪托故交”这一中心唱段

是从人性的角度|：去引发观众的共鸣，亚当·斯密说过“旁观者

包括设身处地的想象能够产生与受难者一致的情感，包括震撼

人类心灵的每一种激情。”“盗草”一折是伞剧矛盾冲突的推

进点，白索贞与仙童拼死一战，最后仙翁赐予灵芝仙草。通过

演员“出手”“高台”“云帚”等技巧的运用并汇集了戏曲艺

术的“唱”“念”“做”，成为演员非常吃功的‘折戏。“仙

翁”戏虽不多，但他的善良与专横的“法海”形成了鲜明的对
比，也暗示了田汉先生对求得思想解放，反对封建思想的一种肯

定。“水漫”是全剧最为热闹的一折，也是体现一个剧团整体实

力的一折戏，更是演员尽现身手的地方，全剧的高潮也在此。通

过演员“水旗”舞蹈的运用把汹涌的江水漫过金山的动态过程表

现的淋漓尽致。虾兵虾将与神将的打斗，通过戏曲程式动作有机
的组合表现得生动活泼。最后“白蛇”“青蛇”与“神将”“法

海”的打斗将这折戏推向了高潮。因此“水漫”是烘托气氛最强

的一折戏，给观众的是一种动态基形意象，活跃了观众的脑皮

层。“断桥”一折，是白素贞、小青、许仙三人心理矛盾冲突最

为复杂和强烈的一折。从开场白素贞的倒板“杀出了金山寺狠如

烈火”到许仙的忏悔和盟誓。把白素贞对许仙的由恨转怨、由怨

生怜、由怜至爱的心理历程一一展现。特别是一出场白蛇清唱的

“哭头”，这样的处理让观众与音乐更为贴近，也让观众更好的

“听”到人物的内在情绪。其中“小青妹慢举龙泉宝剑”这段中

心唱腔更是脍炙人口，这折戏也是三人矛盾最终化解的一场戏。

“断桥”虽为“断”却实为“连”，以连为断，以断为连，达到

了高度的辩证统一。各个剧种在这折戏的侧重点不一样，京剧侧

重唱，婺剧、汉剧、川剧则歌舞并重。“合钵”一折，这折戏的

中心唱段“亲儿的脸，吻儿的腮”是田汉先生专为赵燕侠-丰演的

《白蛇传．合钵》一场所加写的唱段，这段唱词非常强烈的表

达了白素贞对尚在襁褓中的小仕林难以割舍的母子之情，对许

仙依依不舍的夫妻之情，对法海的痛恶之情以及对世间美好生

活的感叹之情。李渔说“有令人费解，或初阅不见其佳，深思

而后得其意之所在者，便非绝妙好。” “毁塔”，塔为“雷锋

塔”又名“黄妃塔”，剧中小青、仕林毁塔救出白素贞，重见
天日。这场戏是全剧的结局戏，以大团圆的喜剧结尾。这表达了

田汉先生对此剧中以“自素贞”为主的这一主要角色的肯定，也

是对人性的一种赞美与肯定。表现了“白素贞”从一‘而终、矢志

不渝的爱情理念，而这种情感也是超功利性、无目的性的，所以
它也是给人美感的。中国是一个有着五千年文明的传统国度，传

统的情感道德观念需要传承。随着农业经济、工业经济到知识经

济的发展，很多人追求感情掺杂了太多的物欲化，低俗化，最终

是“人为物役”。虽说人的感情是一种自然属性，爱情也是非常
抽象化的，没有一个固定的模式作为准则，但也不需要对爱情盲

目的“愚忠”。如何来提高当代人的生活意识，不让社会更多的

人走向情感异化，当代年轻人应树立怎样的爱情观?也是值得我

们去重视和探讨的问题。从演员的角度上说，对于角色的把握应

注重人物的意志。所以我们在表现这个人物上主要也是去集中体

现“白素贞”这一人物的意志所具有时代性。田汉先生的《白蛇

传》塑造了当时戏曲艺术的新天地。

米特和声理论的实际运用》一书，令人钦佩。这本书对于作曲领

域来说，意义重大。可以说他是我国系统地把兴德米特和声理论

著述成书的第一人，这本书介绍了兴德米特的名著《作曲技法》

第‘卷“理论篇”有关和声的主要内容，其重点是将兴德米特的

理论结合音乐名作分析归纳出有条理的作曲技法，以用于创作实

践，具有很强的实用性，可以说是一项开辟性的工作。方便了我

国作曲家借鉴兴德米特的和声理论来探索民族化的创作道路，对

于我国音乐作曲理论的发展具有重大的意义。2004年，出版了

《秦西炫音乐文集》，这本文集中除了有关于他本人的事迹、评

介文章、他本人写过的论文、音乐评论文章外，还有一些他写的

关于谭小麟、阿隆．阿甫夏洛莫夫、沃尔夫岗．弗兰克尔、沈亚威

等人的回忆性的文章。这部文集，既为音乐工作者学到一些作曲

知识，了解一些作品提供了帮助的同时，也为近现代音乐史广其

见闻，提供了一些鲜为人知的鲜活资料。

集数学、作曲、著译于一身的秦老先生，博学、勤奋、谦

逊，虚怀若谷、淡泊名利，令人敬仰。对于人生，他用了一个很
有意思的比喻，他说：“人的一生若比做一首田园交响诗——开

始呈示部是优美的，中间发展部常有暴风雨涌现，但不会延续很

长，而后再现部又与优美的晕示部相呼应，并有所深化，全篇乐

曲本应是十分愉快舒展的啊!而自己的大半生，特别‘发展部’

中的政治风暴，经历得既痛苦又冗长，而‘呈示部’、 ‘再现

部’又太短。愿我们的后代，一生的‘曲式结构’是平衡的、完

美的， ‘音乐’动听，沁人肺腑!”我们在此对他表示感谢。也

衷心地祝愿他的“再现部”能够更长一些而且更加精彩!
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