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‘‘京剧大师"背后的

戏曲理论家
——论齐如山对梅兰芳的影响

以声腔和表演风格为划分标准．京

剧里流派林立：谭(鑫培)派、王(瑶卿)

派、梅(兰芳)派、程(砚秋)派⋯⋯数不

胜数。如果说这些流派是京剧这只百宝

箱中的珍珠．那么梅派表演艺术无疑是

这些珍珠中较为特殊、较为耀眼的一

粒。梅派表演艺术的开创者和最重要的

代表人物无疑是梅兰芳．但正如极品珍

珠的产生不仅仅是蚌的功劳．养殖工

人、打磨工人等的心血不可或缺、梅派

表演艺术的形成也不是梅兰芳一个人

完成的。在梅兰芳的背后还有一连串的

名字：齐如山、李释戡、罗瘿公、吴震修、

冯耿光等等。在这些人中．艺术上影响

梅兰芳甚巨的当属齐如山。但齐氏究竟

在哪些方面影响了梅氏?也就是说梅派

表演风格中的哪些成分是梅氏接受齐

氏影响所致，齐如山对梅派表演艺术风

格的贡献在哪里?梅氏成名以来．研究
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梅兰芳的专著、论文很多，但研究齐如

山的文章屈指可数．且研究的广度和深

度远远不够．所以上述问题至今没有一

个清晰而中肯的答案。其实．从1912年

齐如山给梅兰芳写第一封信起到1932

年梅兰芳举家迁居上海止．齐如山与梅

兰芳合作了约二十年．[一】这二十年是梅

兰芳舞台表演艺术最旺盛的创新期．是

梅派表演风格形成、发展的关键期．也

是梅兰芳把京剧推向世界的实现期。梅

兰芳这些成就的取得是离不开齐如山

的参与的。

在他们订交的二十年里．齐如山主

笔为梅兰芳编了许多新戏、改编了一些

旧戏，这些戏大多取得了成功。齐如山

在《五十年来的国剧》一书中如此回忆

他给梅兰芳编戏的始末：我为梅兰芳编

的第一出戏是《牢狱鸳鸯》，取得了成

功．“观众满坑满谷(喻观众多)⋯⋯因

此剧大受欢迎．也不但鼓舞起我的兴趣

来．且把我的胆量也助起来了．以后共

编了三十几出，改了旧本十几出”。接着

他列举了为梅氏新编或改编的主要戏

目：《嫦娥奔月》《天女散花》《洛神》《太

真外传》《霸王别姬》《黛玉葬花》《廉锦

枫》⋯⋯圈梅兰芳在他的《舞台生活四十

年》中对他们合作编戏的情形有如下说

明：“我排新戏的步骤，向来先由几位爱

好戏剧的外界朋友．随时留意把比较有

点意义可以编制剧本的材料收集好了。

再由一位担任起草．分场打提纲．先大

略的写了出来．然后大家再来共同商

讨。⋯⋯我们那时在一个新剧本起草以

后．讨论的情形，倒有点像现在的座谈

会。在座的都可以发表意见．而且常常

会很不客气的激辩起来．有时还会争论

的面红耳赤。⋯⋯经过这样的几次修

改．应该加的也添上了．应该减的也勾
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掉了．这才算是我初次演出的一个暂定

本。演出以后，陆续还要修改。同时我们

也约请许多位本界有经验的老前辈来

参加讨论．得着他们不少宝贵的意见。

⋯⋯我刚才所说经常担任起草打提纲

的这位朋友。就是齐如山先生。”口呵见

梅兰芳这些成名戏的主创人员是齐如

山。

编好了戏．接着就是排戏。在他们

合作排戏的时候齐如山是一个什么角

色呢?梅兰芳提写了书名的齐如山的专

著《中国剧之组织》于1928年初版，初

版时书前附有天津人张厚载做的一篇

序．这篇序谈到了齐与梅合作排戏的情

形。“余与高阳齐如山先生订交于十余

年前。其时先生已著观剧建言及说戏诸

种。⋯⋯及剧界巨星梅畹华君以奔月散

花等古装歌舞剧震动国内外。一时男女

名伶竞起摹拟．成一时风尚。虽东西洋

亦有仿行者。或谓诸剧身段穿插均先生

所手创。余初不深信。先生亦未尝为余

言。其后余偶过缀玉轩．适梅君与诸伶

排演洛神．先生指示动作诸伶相从起

舞．恰如影剧中之导演者。⋯⋯”【4】罗瘿

公曾写过一首俳歌——《俳歌调齐如

山》，发表在北平《晨报》星期画刊第

129号(1928年4月15日)上．这首诗

中有这样的句子：“⋯⋯结想常为古美

人．赋容恨不工颦笑。⋯⋯颏下鬃鬃颇

有须．难为天女与麻姑。恰借梅郎好颜

色．尽将舞态上氍毹。梅郎妙舞人争羡．

苦心指授无人见⋯⋯”．鲁迅曾如此评

价过齐如山对梅兰芳的影响：梅兰芳演

的戏开始是俗的．后经士大夫帮助．排

出了“缓缓的《天女散花》，扭扭的《黛玉

葬花》．⋯⋯凡有新编的剧本，都只为了

梅兰芳．而且是士大夫心目中的梅兰

芳。雅是雅了，但多数人看不懂了，不要

看了．还觉得自己不配看了”。[5]

鲁迅对梅兰芳表演风格的评论正

确与否姑且不论．但从中我们可以得出

如下结论：与齐如山合作后，梅兰芳的

表演风格发生了很大变化。为什么会有

这种变化?张厚载和罗瘿公的上述论述

给出了答案：是齐如山因素的加入导致

了这种变化：齐如山在“身段”和“穿插”

方面对梅兰芳的表演艺术有巨大影响：

就身段和穿插来说．齐如山起到了导演

般的作用。可见．齐、梅合作排戏时齐如

山在身段和场子安置方面对梅兰芳的

表演风格产生了巨大影响．从1915年

齐、梅合作排出新戏《嫦娥奔月》直到

1928的《凤还巢》、全本《宇宙锋》为止，

中间还有《黛玉葬花》《西施》《天女散

花》《麻姑献寿》《霸王别姬》《洛神》《廉

锦枫》《太真外传》《俊袭人》等一大批新

编戏或改编戏面世。这些戏的新创腔之

多、新编身段之巨、艺术价值之高史无

前例、令人震惊．也正是这些戏成就了

梅派表演艺术风格。奠定了梅兰芳伶界

大王的地位。而这些戏的新创身段与场

子的安最大多是齐如山与梅兰芳合作

完成的．

但他们合作创造这些新身段、安置

场子的具体情形怎样呢7也就是说谁是

主创人员?如果梅兰芳是主创人员．那

么齐如山的贡献就有限．仅在梅兰芳创

出新身段、安排好场子后提提意见、作

一些修修补补的工作而已：如果齐如山

是主创人员则情形正好相反：梅兰芳只

是在舞台上实现了齐如山的构思．并在

一些枝节问题上加入自己的意见而已。

上世纪五十年代．齐如山在台湾发

表了许多关于中国古舞的颇有理论价

值的文章，在出版《齐如山全集》时这些

文章以《古舞漫谈》为名结集出版。齐如

山在此书中多次提到他和梅兰芳合作

的情形，其中《整理国舞》一文中的论述

最具代表性。“我在戏中曾经创造出许

多舞来。例如我自编的戏：天女散花、嫦

娥奔月、上元夫人、霸王别姬、廉锦枫、

晴雯撕扇、麻姑献寿、西施、太真外传、

洛神、木兰从军、红线盗盒等等戏中都

有成片断的舞。旧戏中之思凡、乔醋、游

园、惊梦、寻梦、闹学、琴挑、佳期、瑶台、

断桥等等这些戏．原来都有舞．后来都

丢了．如今所做之身段大半是我添入

的。”[z]齐如山在这里列举的剧目几乎

包括了梅派艺术的全部保留剧目．且齐

氏明确说这些戏的舞蹈是他自己所创。
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也就是说．几乎所有梅派艺术经典剧目

中之舞蹈的主创人员都是齐如山．是齐

如山首先设计制造出来．而后教给梅兰

芳的．我们再看看梅兰芳是如何谈论这

件事的。成书于五十年代、出版于六十

年代的《舞台生活四十年》是梅兰芳的

回忆录。纵鉴这本书关于齐如山的内

容，我们可以得到如下结论：在齐、梅合

作中．齐如山只在两个方面发挥了作

用．齐如山是一些剧本初稿的打提纲

者：《嫦娥奔月》《霸王别姬》等个别几出

戏中的身段是梅兰芳和齐如山商量确

定的。也就是说，《舞台生活四十年》中

认为．齐氏与梅氏合作排出了一些新

戏．这些戏新创了许多身段：齐如山

参与身段创造的只是其中的个别几出

戏．且就是这“个别几出戏”里的身

段也不是齐如山一个人创造出来的．而

是梅兰芳与齐如山商量确定的。_3]

可见．在“谁是主创人员”的问题上

齐氏的观点和梅氏的看法有矛盾。为什

么会出现矛盾?谁的观点更真实?笔者

认为．要回答这些问题．首先得考察这

些言论的时代背景。齐如山的《国舞漫

谈》成书于上世纪五十年代的台湾，其

时．齐如山是台湾国民党政府教育部下

设的“中国歌剧改良委员会”主任委员．

他有多部反共意味浓厚的剧本、诗作问

世，如《征衣缘》《勾践复国》等等，且类

似“大陆陷落于共匪之手”、“台湾是自

由中国”等语在其各类著作中频频出

现。[9]而梅兰芳的《舞台生活四十年》成

书于上世纪五十年代的大陆．其时，梅

兰芳是中国共产党党员、政协常务委

员、中国戏曲研究院院长、中国文联和

戏剧家协会副主席、中国京剧院院长

等．[81他曾多次代表中国政府(共产党

政府)出国访问演出。众所周知．上世纪

五六十年代的台湾和大陆政治上严重

对峙．文化上争夺中华民族在国际上的

代表权。也就是说．齐如山与梅兰芳当

时身处两大对立阵营．且他们都是各自

阵营中举足轻重的角色．所以．笔者认

为他们的文章受时代气氛的影响是必

然的．因此，齐氏《国舞漫谈》里的论述
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难免有夸大不实之辞．同理．梅兰芳的

《舞台生活四十年》中的相关阐释也不

可全信。

冈此笔者以为，《同舞漫谈》与《舞

台生活四十年b两者中的观点都与事实

有出入．相比之下．齐氏和梅氏在民国

时期的相关文字应该更符合事实。齐如

山在1932年出版了专著《国剧身段

谱》．在这本书中齐如山有如下记载：

“刘濂舞义日：‘舞之容生于辞者也’。戏

中于念白或舞蹈的时候．必须将词句中

的意思形容出来。⋯⋯鄙人为梅兰芳所

安身段，如奔月、散花、别姬等等，每一

种舞式均与词句关合．绝没有随便任意

乱舞的时候。这就是‘舞之容生于辞者

也’的意思．，，-o]梅兰芳为齐如山的这本

专著做了序．在序中梅兰芳这样评价齐

如山：“高阳齐如山先生研求剧学已三

十多年。梨园中老辈既至后生无不熟

谂，识力既高，又能虚心，逢人必问，固

一切规矩知之极深．若纹之在掌。昔年

与余谈日：‘中国剧之精华全在乎表情

身段及各种动作之姿式．歌舞合一，规

矩森严．此一点实超乎世界任何戏剧组

织法之上。’余深服其言。二十年问余所

表演之身段姿式受先生匡正处亦复不

少⋯⋯”。[7]从上述引文内容与梅兰芳

作序这一事实我们可以得出如下结论：

梅兰芳认同齐如山“鄙人为梅兰芳所安

身段．云云”的论述．齐如山也同意梅、!

芳的“二十年问余所表演之身段姿式受

先生匡正处亦复不少．云云”的观点。可

见．他们两人的上述论断应该都是符合

事实的．如果再参考上面引用的罗瘿公

的俳歌以及张厚载为《中国剧之组织》

所做之序言的相关内容．笔者以为．齐

如山在齐、梅合作排戏时的作用应做如

下概括：齐如山主创了这些戏中的“成

片断的舞”，如《嫦娥奔月》中的花镰舞、

《天女散花》中“云路”一场的绶舞、《黛

玉葬花》里的花锄舞、《霸王别姬》中的

虞姬的剑舞以及《太真外传》中杨妃的

脱衣舞、出浴舞、霓裳舞等等：考虑到

齐、梅二人在戏剧表演技术方面的差异

(梅兰芳有丰富的舞台经验和扎实的戏

剧表演基本功．齐如山没有正式的舞台

表演经历)．所以这些成片断的舞不是

齐如山首先创造出来而后像老师教学

生一样教给梅兰芳．应该是齐如山首先

提出形同导演构思式的舞蹈框架．而后

梅兰芳将之完美实现出来．他们的创造

是一种你中有我．我中有你的情形，而

在这个过程中齐如山确实起到了主创

人员的作用。也就是说．奠定了梅兰芳

伶界大王地位的大部分剧目中之大部

分新创舞蹈的主创人员是齐如山。因此

下述论断是有根据的：齐如山在梅派表

演风格的形成中有着不可取代的贡献。

齐如山在齐梅合作排戏时作用巨

大是毫无疑义的。有的论者据此认为齐

如山在梅兰劳剧团中形同西方剧场中

的“总导演”．齐与梅的关系就是有成就

导演与高明演员的关系。梅兰芳成立了

承华社．“对于齐如山：是导演有了自己

的剧团：对于承华社：是剧团有了自己

的导演：而对于梅兰芳：则是有了自己

的导演和坚实的艺术创作集体。"(10]这

种论断有失偏颇。创新腔、安旧腔以及

伴奏中添新乐器(梅兰芳是京剧伴奏中

添加二胡的第一人)等戏曲音乐方面的

创造应该是梅兰芳、王少卿、徐兰沅等

合作的结果．与齐如山的关系不大．因

为齐如山几乎没有谈音乐、谈腔调的著

作面世．且他多次说自己在音乐方面是

外行。『2]场子的安置(穿插)虽说有齐如

山的贡献．但齐应该不是主创人员．这

从排演《霸王别姬》就可看出：齐如山的

初稿是二十多场．分两天演完．到最后

上演时只有十二场一天演完。至于服

装、道具、演员扮相方面，齐如山也不是

主创人员．而是他们集体创造的结果，

这在梅兰芳的《舞台生活四十年》中有

翔实的记载。据此．笔者认为，在齐、梅

合作排戏时齐如山没有起到“总导演”

的作用．如果非要给齐如山的作用命一

个名的话，笔者认为用“舞蹈导演”比较

合适．毕竟在身段和舞蹈方面齐如山确

实起到了导演的作用。

此外．齐如山与梅兰芳合作完成的

第三件大事是上世纪三十年代的访美

演出．此次演出取得了巨大成功。在此

次演出中齐如山起到了总策划人般的

作用，、没有齐如山的全程参与．此次出

国演出能否成行也是问题．更遑论成功

与否了．遗憾的是．1949年以来在大陆

的报道这件事的各种杂志、报刊上鲜有

提到齐如山的．
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