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二十五、质疑京剧小生的笑

以我个人的兴趣欣赏京剧．那花

脸。老生，老旦的演唱没的说；以小嗓演

唱的青衣和小生就差一些．尤其小生那

带有几分怪诞的哈哈大笑．让人实在不

敢恭维．

有一出戏曲名剧《梁山伯与祝英

台》，京剧叫《柳荫记》，当年王瑶卿先生

设计唱腔．杜近芳叶盛兰主演．红极一

时。这出戏最近由中国京剧院复排．李

胜素江其虎主演．在民族文化宫演出。

印象最深的是江其虎的演唱。作为小

生，他就没有那种过分夸张、做作的弊

病．看了很舒服．应该说是一种进步。

京剧是注重形式美的艺术．它的演

唱有一套完整的程式体系．和与之相应

的共同认定是审美标准。但是新老观众

在审美习惯上有所差异。比如对小生的

笑．老观众看着很自然．而现代观众特

别是青年观众就难以理解难以接受。我

每每注意台下．大凡到京剧小生发出有

点怪异的哈哈大笑时．台下也往往跟着

哄笑．觉得很滑稽。

其实在京剧界．对这一问题也早就

存在不同看法．早就有人尝试着以大嗓

演唱．李少春先生就是一例。

京剧博大精深．但并非完美到无可

挑剔。有些卫道者过分吹捧．如说梅兰

■方辰

芳在美国怎样引起轰动等等．就与实际

出入很大，实在是一种误导，帮倒忙。

(见《戏曲艺术》2006年8月期111页

包宏伟著《戏剧教育与文化自觉》一

文)。

世界上每天都有古老的艺术在消

亡．所以联合国制定了“人类口头和非

物质遗产保护法”．但保护归保护消亡

归消亡。文化遗产中有生命的部分应该

很好的继承发扬光大．而对于已经不合

时宜的东西．让它光荣地进入博物馆供

欣赏和研究，也是情理中事。

我们对文化遗产．既不能持民族虚

无主义态度：也有能持狭隘的民族文化

中心主义的态度．要以科学的观点去审

视、去开发、去保护、去宏扬，如毛泽东

所言“去粗取精，去伪存真，推陈出新”，

勇于再创造。

一家之言一孔之见．姑妄言之姑妄

听之．

二十六、老戏何必带布景

看了天津京剧院演出的《挡马》(中

央电视台11频道播出)．有话要说。

饰演杨八姐和焦光普的刀马和武

丑演员．唱做念打功夫十分了得．表演

也很精彩。遗憾的是他们不知出于何种

考虑．居然把戏添了两堂布景。前面的

表演很虚．后面的布景很实，两相抵消

3

不伦不类．大煞风景。

第一场和后一场．天幕上群山高

耸．前面演区杨八姐手拿马鞭舞来舞

去。特别是中间一场．整个是一场室内

实景。门窗纬幕摆设造成一种逼真的幻

觉．台口处杨八姐和焦光普却表演一连

串挡马、惊马、上马、下马的动作，表演

与景的风格互相打架．两张皮．看着着

实别扭。

许多老戏如《挡马》《三岔口》《挑滑

车》《拾玉镯》等等多年来经过历史的积

淀．已经千锤百炼十分完整．大可不必

画蛇添足去随意毁容。如同文物修缮．

只能整旧如旧而不可整旧如新。所谓

“新戏要新老戏要精”．适应不同观众不

同的审美需求．才是正确做法。

二十七、流派断流

最近．在北京长安大戏院举办了

“纪念谭富英诞辰100周年演唱会”(中

央电视台11频道空中剧院直播)。自谭

元寿梅葆玖以下．各路京剧流派名家云

集．唱的都是耳熟能详的老段子．确实

是精品．百听不厌。

但给我印象最深的．还是王蓉蓉唱

的《黛诺》。这段唱腔是关肃霜首唱。那

一曲“山风吹来一阵阵”．写得好唱得

好．尤其“难忘家山千缕情”一句那优美

的“情”字拖腔．唱的人怦然心动．只能
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作家书房
用“余音绕梁三日不绝”来形容一难怪它

多年来久唱不衰。有趣的是偏偏这一段

还不算什么流派唱腔。

流派的形成有好多要素：要有代表

性人物和代表性剧目：要有流派传人和

流派观众：要有社会的公认：特别是还

要有产生流派的环境，、如程砚秋先生为

了一出《锁麟囊》，从】937年起就与剧

作家翁偶虹一起切磋剧本．又用整整一

年时间和鼓师琴师一起研究唱腔．直到

1940年才在上海黄金大戏院首演．获

得巨大成功，

建国后至今．京剧就再也没有出现

新的流派．症结是不是出在体制机制上

面?因为剧团国营了．人们端着社会主

义的铁饭碗．吃着祖宗留下来的剩饭．

还沾沾自喜振振有词，，当年“梅尚程荀

谭马奚杨”那种争着买赛着卖的创造精

神。早已荡然无存了。

谭富英要活着．今年100岁。．谭元

寿都已经78岁了．唱流派听流派的演

员和观众．有的如果不染鬓都快成了白

发一族了。面对萧条的京剧市场．人们

不禁要呼唤：新的京剧流派．你在哪里

呀7

对于京剧我是外行．难免说话也不

在行．敬请见谅。

二十八、尊重经典，找回自信

六小龄童在一次国际场合质问日

本人，为什么在《西游记》题材的作品中

歪曲孙悟空的形象?日本人回敬说：“你

们中国人都拿自己的文化不当回事．还

来说我们．”说的六小龄童哑口无言．

近年来一些人在商业利益的驱使

下。随意对经典作品解构、戏说或歪曲．

并且粗制滥造．如他们让猪八戒爱上小

龙女：让孙悟空和观世音的侄女结婚等

等，所以使得六小龄童陷于尴尬。

幸好还有不少人能以严肃的态度

对待经典。比如最近看到中央电视台八

频道播出的黄梅戏连续剧《李清照》就

是一例。

黄梅戏连续剧《李清照》是多年来

搞得比较好的一部戏曲电视剧，他们请

了郭启宏为文学顾问．请了时白林为音

乐顾问，、较好的把握了经典的精神和风

貌。片头片尾的“声声慢”做得古香古色

又有新意：既不泥古又不崇洋：是一种

现代的中国情调．很有味道。写实的影

视与写意的戏曲是两种不同的艺术．能

不能巧妙结合是一大难题．自黄梅戏电

影《天仙配》和越剧电影《梁祝》《红楼

梦》拍摄后几十年来．迄今没有重大突

破。《李清照》在剧本、音乐、导表演各方

面的处理上，结合的很好，看了很舒服．

做到这点很不容易．

前面所说对于经典的解构、戏说或

曲解．主要是一些人出于心浮气躁和急

功近利所为。若有抱负有志气．还是静

下心来尊重经典钻研经典．努力付出惨

淡经营，收拾起玩闹心态，找回自信．写

出能让中国人外国人都认可的作品．方

为正行、正道．

二十九、走近谭盾

如果说谭盾、李安是中国人的骄

傲，大概不会有人反对．因为他们是用

自己的作品夺得了“奥斯卡”奖．征服了

白人世界。

谭盾是有争议的人物，这很正常。

放眼文艺史．有多少名家名作都是在争

议中长成。中国的荀慧生，法国的比才，

直到现在的张艺谋、余秋雨等等，太多

了，数不胜数。一个作家，一部作品，如

果引不起任何争议．平平常常可有可

无．那才叫可悲。

现在提倡创新。科技和经济如果不

创新．没有自主知识产权的产品．那我

们就只能是个大加工厂．永远不会有真

正意义上的强大。文化也一样。历史的

眼睛总是朝前．不会对我们迁就。如果

我们总是沉缅于过去．那社会怎样进

步?都知道文物珍贵．殊不知如果没有

古人的创新精神．那些珍贵的文物从何

而来7

谭盾就是以创新著称的音乐家。

谭盾有过艰苦的人生经历。小时候

拉提琴．琴弦断了．妈妈让他到医院捡

桔子皮卖钱买琴弦．1978年他就是用

一把三根弦的提琴拉他自己写的曲子

《铁牛进山了》考进了中央音乐学院。

1987年他到美国哥伦比亚大学读博．

在美国他刷过盘子，也到过街头拉琴卖

艺。

谭盾个性极强，他说“我的每部作

品都是石头．砸出浪花来方才罢休”．、

谭盾勇于否定自己．他年轻气盛

时．有如德彪西．有胆量挑战传统到了

美国他感到．不能失去自己的优势．．他

的优势是什么?是他身后的孔孟、老庄

和丰富的民族传统音乐，、他的价值在于

熟知中国古老的文化、他有很大的抱

负．他的理念很前卫。他把中国的音乐

元素引入交响乐，他要把中国的音乐文

化弘扬光大．传遍全世界。

谭盾执着而顽强．美国人认为中国

艺术戏曲、花鸟画、二胡等等是“宝贵的

民俗”．

面对西方强势文化的歧视．他忿忿

不平。《纽约时报》的乐评人曾把他骂的

狗血喷头。他想．早晚我让你们心服口

服。后来果然《卧虎藏龙》获得了作曲

奖．轰动全世界．

谭盾善于独立思考。他说“艺术家

需要孤独”。他对水情有独钟．说水不但

是生命的源泉．也是灵感的源泉。他用

水声采样写出的作品，有人不理解．但

能使人感到新鲜．并从中受到启发。体

会到他所说的“艺术是非真实的生命交

流”的意义、

谭盾说自己是“象牙塔之外的艺术

家”。他坚定不移地走自己的路。从《火

烧圆明园》到《卧虎藏龙》的音乐，无疑

他走的是一条成功的路。他想的是如何

从叫骂声中成长起来。

谭盾说“我的音乐要让所有的人能

演奏．让所有的人能听懂：让所有的人

能改变”。这话概括了他的理想和信念。

有报道说．由他作曲并邀张艺谋执

导的歌剧《秦始皇》．已在美国百老汇上

演．这是在百老汇演出的第一部中国人

写的中国戏。标志着中国艺术进入了西

方艺术的主流。谭盾不断为中国人争

光，给中国人争气，值得祝贺，值得钦

佩一
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