
戏剧人生

为京剧事业奋斗一生

1986年9月24日．在承德举行的华

北五省市戏剧理论研讨会上．著名戏曲

作家范钧宏在作题为《紧跟时代步伐，

符合戏曲规律》的学术报告。刚开讲几

分钟．即因连日劳累引起心脏病猝发．

倒在讲台上．溘然逝世。这位驰骋剧坛

数十年的老将．以鞠躬尽瘁、死而后己

的精神．为他钟情戏剧事业的一生，划

上了一个完满而又悲壮的句号。

回顾范钧宏老师的艺术人生和不

凡业绩．缅怀他对京剧的杰出贡献，不

仅是对先贤的纪念．也会对今天振兴京

剧．带来若干启迪。

范钧宏(1916一1986)，原名范学

蠡．出身于jE京一个富裕家庭，自幼酷

爱古典文学和京剧艺术．10岁便在堂会

中客串《空城计》中的诸葛亮。在汇文中

学读书时．曾投在谭派名师陈秀华门下

学艺．后又师从鲍吉祥、王荣山、沈富

的范钧宏

■陈培仲

贵、张学彦等人，曾组织平平社票房。18

岁正式下海成为专业京剧演员．初学谭

派．后学马派。他曾一度在京组织演出，

同不少前辈艺术家和著名演员有过合

作和切磋．从他们那里学到了许多戏曲

知识和演戏、“攒戏”的本领。特别是他

曾将著名老生高庆奎接到家中住了一

年．朝夕请教，受益良多。青少年时期的

这段粉墨生活．使他练好了基本功．因

而在以后从事创作时．能做到“胸中有

舞台．笔下写人物。”

解放前夕．范钧宏因嗓音失润辍

演．家道中落，寄居亲戚家中。1949年加

入大众文艺创作研究会．开始笔耕生

涯．创作一些曲艺作品和小剧本，如《三

骂媒婆》《二流子开荒生产》《王二姐换

面》等。1951年任中国戏曲研究院编辑

处编辑．1953年任编辑处京剧组组长，

率全组整理出一百多个剧目．汇编为

《京剧丛刊》陆续出版。这是一件浩繁的

工程，看似平凡，却极有意义，不仅为京

剧舞台提供了一大批经过整理的优秀

传统剧目．纠正了当时以粗暴态度对待

京剧遗产的不良倾向．而且为今天的继

承和创新．提供了宝贵的基础和丰富的

资源。就个人而言．为范钧宏系统学习

传统剧目编剧技巧．提供了极好的机

会．使他更好地完成了从演员到作家的

角色转换。

1953年，范钧宏的成名作《猎虎记》

问世．使他步入了新中国培养的第一代

戏曲作家的行列。这部取材于《水浒传》

的新编历史剧．深化了原著“官逼民反”

的思想意蕴．生动地塑造了顾大嫂、解

珍、解宝、乐和、孙新、孙立等英雄群像，

细腻地刻画出不同身份、性格和思想的

人物．在一场生死斗争中的行为动机、

心理轨迹和觉醒成长。他们一个个栩栩
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如生、有血有肉。对照当时不少剧本将

历史上复杂的斗争简单化．一味拔高英

雄人物的作法．张真先生深有所感地指

出：“《猎虎记》的作者，用了现实主义的

方法来描写人物和事件．就能够大致不

差地表现了客观现实发展的规律．使剧

本有较高的真实性．使人能够信服。”①

该剧的语言．更是生动形象．使人如闻

其声、如见其人。张庚老师曾赞扬说：

“这样的语言同一个好的话剧作品中的

语言相比．一点儿不逊色．就是坐在案

头读来也令人感到津津有味。”②1956年

《猎虎记》获文化部颁发的剧本奖。其中

“猎虎”一场．曾作为哑剧在国外演出．

并在世界青年联欢节上获奖。1961年．

日本前进座曾将此剧译成日文．用歌舞

伎形式演出．成就了中日文化交流史上

的一段佳话．

《猎虎记》的成功使范钧宏脱颖而

出．进入了他创作生活中的黄金时代。

他与吕瑞明配合默契。接连推出了《杨

门女将》《满江红》《初出茅庐》《夏完淳》

《蝴蝶杯》等剧，在剧坛引起了强烈反

响．有的已成为代代相传的保留剧目。

特别是《杨门女将》，不仅为众多的剧团

和剧种广泛搬演．而且成为出国演出的

热门剧目，影响几乎遍及全球。《杨门女

将》拍成戏曲片在海内外放映后．曾引

起轰动．并荣获首届电影“百花奖”最佳

戏曲片奖．

范钧宏是整理改编传统剧目的高

手。他与另一位高手陈仁鉴有“南陈北

范”之誉。如果说陈仁鉴整理改编的莆

仙戏《团圆之后》《春草闯堂》以“起死回

生”、“化腐朽为神奇”见长，那么范钧宏

的《杨门女将》《九江口》等戏则以锦上

添花、青出于蓝而胜于蓝取胜。它们都

是推陈出新的范例。且以《九江口》为

例。范钧宏在改编之前摸清了该剧的三

个底：历史底、表演底、风格底，精心地

保留了原作的精华．着重补救原本的不

足．从而使一个平淡无奇的剧本．脱变

成一个极具艺术特色而又引人入胜的

好戏。《九江口》是个基础不错的戏，它

描写了元代末年大动乱时期朱元璋和

陈友谅两个政治集团之间的一场决定

性的军事斗争．充满强烈的戏剧性和浓

厚的斗智色彩。但其中主要人物张定边

显得不够饱满．其所以如此．就在于没

有写好张定边的主要对手．使张定边的

智谋和胆识得不到更好的发挥。范钧宏

认为：“一个戏当然要写好主要人物．但

主要人物的对立面写不好．那个主要人

物也写不出太大的光彩来．”这是深谙

艺术辩证法的经验之谈。范钧宏在仔细

摸了原本的“底”之后指出：“从原本中

可以体会到．我们的前辈作者未尝不想

把矛盾冲突写得更激烈些．把张定边的

性格写得更鲜明些．把他的行为写得更

主动些．因此就以很大的笔力从正面描

写张定边。可惜的是．他没有从华六龙

和陈友谅身上多作一些反面文章．把张

定边的性格光辉烘托出来。”③在改编本

中，范钧宏加强了对华云龙、陈友谅的

刻画，一方面削弱了陈友谅的颟顸、昏

聩．而着重批判他主观轻敌、贪功拒谏

的弱点．以增强张定边在这场智斗中的

阻力：另一方面对华云龙则以浓墨重彩

的描绘．他不但以其丰采和才华博得陈

友谅、王妃和公主的好感、欢心，增加他

在斗争中的有利地位．更以其巧言善

辩、机警过人周旋于对手之问．特别是

通过“席前三盘”、“闯宫对质”等重点场

次，几次将孤身虎胆、深入敌穴、冒名诈

亲的华云龙．置身于险山恶水、刀丛剑

树之间．稍有不慎．必将粉身碎骨。而他

却利用和加深张定边与陈友谅之间的

缝隙．在夹缝中求生存．并且抓住瞬息

万变中的有利情势．当机立断．反守为

攻．转败为胜。老谋深算，目光如炬的张

定边遇到临危不惧、随机应变的华云

龙．真是旗鼓相当、难分高下。他们反复

较量．几经“摔打”．在激烈的冲突中尽

显英雄本色。正由于改编本在华云龙身

上做足了文章．将他由节节取胜的顺境

改为步步涉险的逆境．但又终于化险为

夷、转危为安，这就不但使华云龙的形

象咄咄逼人．而且也反衬了张定边的性

格光辉：同时也将张定边和陈友谅内部

之间两种不同思想和性格的冲突．体现

得更有深度．使观众从这两个悲剧人物

身上．领悟到某种历史教训和人生况

味。在艺术上也很有个性和特色．是京

剧舞台上净、生并重．技术要求极高的

充满阳刚之美的大气磅礴的佳作。当年

袁世海、叶盛兰分别饰演张定边、华云

龙，使全剧生辉：如今他们的传人杨赤、

江其虎演出此剧．依然光彩照人。

《强项令》是范钧宏与吴少岳合作

的新编历史剧。他们别具慧眼，从《后汉

书．董宣传》的短短几百字中．发掘出丰

富的“戏料”和深刻的内涵．范钧宏认为

材料虽少．可是董宣的性格特征鲜明．

他的两个行动——夏门亭拦驾缉凶和

金殿上强项不屈——很强烈．很有戏剧

性．也很有思想意蕴。他们借鉴和化用

传统剧目《三堂会审》和《甘露寺》的表

现程式．而又加以变化发展．以董宣为

中心．组织他与湖阳公主和光武皇帝之

间的矛盾和纠葛．写成一出唱、做并重，

在严肃中带有喜剧色彩的中型大轴戏。

剧中讴歌主人公董宣为民伸冤、不畏权

势、不惧斧铖、坚持法纪、宁折不弯的

“强项精神”。董宣当面顶撞皇帝。其执

法如山的精神诚然可贵．但其根本目

的．还是为了巩固封建王朝．如他所表

白的：“臣为公主施仁政，臣为万岁布德

声⋯⋯”．这就恰如其分地写出了人物

的可贵性和局限性．而并未去拔高其

“光辉形象”．从而使历史的真实性和人

物的具体性得到了和谐统一．成为继包

公、海瑞、况钟之后。戏曲舞台上又一个

清官典型。联系此剧与《海瑞罢官》《海

瑞上疏》等剧几乎同时出现的时代背

景．我们会更加感到作者敢于为人民鼓

与呼、敢于为民请命的责任感与使命

感．何其可贵!正如齐致翔先生指出的：

“在全国戏剧舞台一片‘千万不要忘记’

的呼喊声中，《强项会》横空出世，一洗

嚣尘。如果从作品积极干预生活去认识

这位作家．那么．推动生活的社会存在

已使他无愧于‘人民作家’的光荣称号。

⋯⋯正是在这个意义上．我们更应高度

重视和评价《强项令》这样的作品。应该

赞赏和敬佩范钧宏登上了一座奇美峻

峭的高峰。”④

范钧宏是京剧现代戏的倡导者和

实践者。早在1956年，他就将蒙古歌剧
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改编为同名京剧．在艺术上作了有益的

探索，让人耳目一新。1958年，他与马少

波合作，成功地将歌剧《自毛女》移植改

编为京剧，经过阿甲、刘吉典、李少春、

杜近芳、袁世海、叶盛兰、雪艳琴等众多

艺术家强强联手，通力打造，使《白毛

女》无论在表演和音乐唱腔上均有不少

革新和创造．为京剧反映现实生活闯出

了一条路子．是运用传统程式反映现代

生活的佼佼者．受到了从高层领导到普

通观众的一致好评．周恩来总理及时

地，热情地肯定了这一实验，指出《白毛

女》是一个“良好的开端”，“一定要坚持

下去，继续实验。”今天回头看来。应当

说，《自毛女》在京剧现代戏的发展史

上．具有里程碑的意义。范钧宏还参与

了《林海雪原》《柯山红日》《洪湖赤卫

队》《山村花正红》《英雄炮兵》<南方来

信》《捉水鬼》等题材不同、风格多样的

现代剧目的创作．为古典京剧形式与现

实生活内容的结合．不断寻求契合点和

共振点。粉碎“四人帮”之后不久．范钧

宏虽然还未彻底“解放”．却以很高的热

情，迫不及待地参加《蝶恋花》的创作。

他与戴英禄、邹忆青合作，第一次在京

剧舞台上树立起革命烈士杨开惹的光

辉形象。其中“古道别”一场。呈现出秋

风秋雨送霞姑的深远意境。经过关雅浓

的谱曲和李维康的演唱．更是旋律优

美、情深意挚。令人荡气回肠。稍加锤

炼．完全可以作为折子戏保留在舞台

上。范钧宏锲而不舍地进行现代戏创

作．同许多京剧工作者为反映现代生活

所作的努力一样．在京剧发展史上具有

重要意义。诗人艾青曾说：“每个时代都

有自己的歌手。假如我们只满足于背诵

古诗．我们等于没有存在。假如我们什

么也没有表现——我们有了一个被遗

忘了的时代。”这对戏曲创作来说，也颇

有启迪．范钧宏同许多有远见的戏曲作

家坚持编写现代戏的意义．时间越久．

就越能显示其重要价值。在范钧宏看

来：“现代剧在表演艺术、舞台色彩上。

比起传统剧来。还有较大差距：但从现

代剧可能表达的思想内容、时代精神来

讲，却远非历史题材的剧目所能企及。

前者，不利因素是相对的；后者。有利因

素则是绝对的。尽管京剧艺术程式有某

种程度的凝固性，但是。只要我们勇于

探索．敢于创新．就不难在一定范围内

逐渐缩短两者之间艺术上的距离．甚至

在某些方面．现代剧还有超过传统剧的

可能。作为剧种，京剧表现现代生活。该

是‘应工’而不是‘反串’．所以我不同意

把它‘分工’到历史堆里．但落实到剧

团，演员、编剧、导演，倒无妨根据自身

条件，有所分工，而不必强求一致。”这

种旗帜鲜明的观点和实事求是的态度．

至今仍值得我们参考、借鉴。

正当范钧宏年富力强、思想活跃、

处于创作鼎盛时期．却遇到了文化大革

命的风暴。用他的话说：“中间十年．万

马齐暗，我亦被迫搁笔，‘一字不出”’。⑥

“文革”结束。范钧宏已进入花甲之年．

其求索之心。奋进之志。未曾稍歇。他来

不及抚慰“文革”中的创伤．早已披挂上

阵，力图再刨辉煌。在短短几年间，他参

与整理、改编，创作了《文姬归汉》《锦东

使节》《风雨紫荆山》《冼夫人》《玉簪误》

《余太君抗婚》《绿川英子》等多部剧作，

但反响已不如预期的强烈。也许是“曾

经沧海难为水”。超越自我何其难：也许

是时代的变化和发展太快．对于年老的

范钧宏来说。要紧跟其步伐。显得有些

力不从心。但他决不甘心从此却步，而

是激动地宣称：“我是个编剧．我死也要

死在这个岗位上!”⑦不甘落伍、力图超

越的范钧宏．经过苦苦思索．终于在古

稀之年．腾空一搏，奉献出一部充满强

烈现代意识的力作——<词寇审潘》，体

现出这位老作家紧跟时代步伐的执着

追求。

《调寇审潘>是根据传统剧目《清官

册》改编而成，改编以原作为起点．尽可

能保留了原作中富于马派特色的“叹五

更～审潘洪”等精采唱、念以及“假设阴

曹”等极富戏剧性的场面．但从立意上

对原作进行升华．仅使之从一般的忠奸

对立和斗争的主题质变为对封建王权

和法制的揭露和审判。原本中寇准在机

智中带点狡黠．但仍属性格比较单一的

“忠臣”型人物。而在范钧宏的笔下则成

为性格复杂、血肉丰满而又不断发展变

化的真实可信的形象．寇准一开始是幻

想以秉公执法来了断“潘杨讼”．但在执

法过程中，却受到一系列的压力、挫折

和打击。他的对手表面上是骄狂奸诈的

潘洪．实际上是潘洪后面的靠山——潘

妃和宋王．调他审案的宋王又千方百计

阻止他秉公断案。请看：“一审”——限

十天结案．不准动刑：“二审”——毒死

人证，行贿收买：“三审”——皇帝要驾

临，亲自结案。这哪里是寇准在审潘洪。

分明是步步紧逼寇准就范。如果说《强

项令》中的董宣表现出不畏权贵、秉公

执法的“硬壳子”精神，那么《调寇审潘》

中的寇准面对的是无从秉公执法的困

惑和无奈。严酷的现实使寇准逐步清

醒，他终于意识到。自己的对手不只是

潘洪，而且是至高无上的皇帝，法律的

制定者正是罪犯的保护伞、庇护人。在

山穷水尽之际．寇准终于从宋王、潘妃

的“那荒唐”中逼出个“这荒唐”．用“假

设阴曹”来诱逼潘洪招供。因此现在的

夜审潘洪就从原来的忠奸之间斗智斗

勇．提升为对封建皇权和法制的嘲讽和

审判。从寇准执法的难言之隐中．观众

会体味到一些贯通古今的哲理．加深对

历史的认识和现实的感悟。范钧宏不愧

是大手笔．他使人人熟悉的一出老戏大

大提高了思想意蕴．而又保留原作中高

派唱腔的精华，颇具观赏价值。1988年，

由马派弟子冯志孝主演的该剧在文化

部举行的京剧新剧目汇演中．一举夺得

多项奖．范钧宏荣获优秀编剧奖(另一

位获此殊荣的是《曹操与杨修》的编剧

陈弧先)．可惜。这时范钧宏已逝世两

年，《调寇审潘》成了他留下的绝唱。“千

古断不完的‘潘杨讼’．如今断到范钧宏

手里。”范老泉下有知。定会感到欣慰。

范钧宏一生单独创作或与人合作

的剧目约40个，质量参差不齐，并非每

部都很成功．有的生命也很短暂。但他

的一些代表剧目．却经过时间和观众的

检验。成为立得住、留得下、传得开的优

秀剧目。它们像一串闪光的珍珠．岁月

的风尘，遮掩不住其夺目的光彩；沧桑

巨变，改变不了其迷人的魅力。范钧宏
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戏剧人生

的老友、著名戏曲作家翁偶虹曾以一副

挽联．概括了范钧宏的代表作：“猎虎三

座山．初出茅庐卧薪尝胆。正喜玉簪辉

强项：牧羊九江口，点将杨门锦车持节，

陡惊春草萎雪源”。以剧名巧妙地串成

挽联．既体现出范钧宏的骄人业绩．又

寄托了同行的哀思．更凝聚着剧坛两位

双子星的深厚情谊。

范钧宏的剧作题材广泛．风格多

样。人物形象鲜明．特别是塑造了一系

列英雄形象．充盈着凛然正气．具有鼓

舞人心的精神力量。结构严谨、针线细

密：情节跌宕起伏、引人人胜。语言明快

流畅．雅俗共赏。富于机趣。极具舞台

性。表现出剧作家驾驭舞台的深厚功力

和娴熟技巧，被人誉为“技巧大师”。他

的剧作体现出时代精神与民族特色的

结合．继承传统与革新创造的结合．文

学性与舞台性的结合．既可被之管弦在

场上搬演．又可置位案头供人阅读。魏

子晨先生将范钧宏视为“一个披枷戴

锁、劲舞长歌的‘尉诗’诗人”，他的剧

作．堪称剧诗。“中国京剧文学因为有了

范钧宏．便有些个‘长份”’!@张庚老师

在纪念范钧宏诞辰80周年的座谈会上

曾说：“范钧宏是京剧革新一个时代的

代表性人物。”@刘厚生老师认为“范钧

宏不仅仅为演员写戏．他的戏是完整的

戏．是真正的京剧文学。”@这些评论。并

非溢美之词。如果从更宏观的角度看。

中国戏曲文学．在历史曾经无比辉煌，

从元杂剧到明清传奇，从关汉卿、王实

甫到洪、孔尚任．曾产生过那么多杰出

的作家和作品。但近代以来。花部兴起，

京剧表演艺术得到了高度发展．真是群

星璀璨．名角如林。涌现了“同光十三

绝”、“四大名旦”、“四大须生”等大师级

艺术家．但相比之下，剧本文学却相当

薄弱．乃至黯然失色。这种发展不平衡

的状况．经过范钧宏、翁偶虹等一批作

家(包括田汉、欧阳予倩、马少波、任桂

林、吴祖光、汪曾祺等专职或兼职编剧)

的努力．有了很大改观．使得“作家主将

制”和“名角挑班制”并肩携手．比翼齐

飞．迎来双赢双美。可以说．以范钧宏为

组长的中国京剧院文学组成员．对提高

京剧的文学性、乃至文化品味。作出了

重大贡献，功奠大焉。

范钧宏同时是一位出色的戏曲理

论家。他发表过数十万字的文章。坦言

自己在创作中的甘苦得失和经验教训。

晚年更将自己的工作重心移向理论研

究、著书立说。他根据自己丰富的创作

实践．结合优秀的传统剧目和前辈名家

的经验对戏曲编剧理论和技巧进行了

系统的探讨和总结，先后出版了《戏曲

编剧论集》、《戏曲编剧技巧浅论》等专

著。它们对戏曲创作中某些带规律性的

问题作了颇有理论深度的概括．其中不

乏真知灼见．他对戏曲结构的阐释．对

戏曲程式的解剖．对唱念安排的缕析．

对戏曲节奏的论述⋯⋯多是发前人所

未发．往往为人所忽略而又是至关重要

的问题．具有很强的针对性和实用性，

是“看得见．摸得着的可操作的理论”。

是那种故弄玄虚的概念游戏或脱离实

践的高头讲章难以望其项背的。他的剧

作和剧论，互为印证，交相辉映，从实践

和理论两个方面．继承和发展了传统．

体现出鲜明的时代特色和强烈的革新

精神，是民族艺术宝库中的一笔财富。

范钧宏还是一位戏曲教育家．为培

养戏曲编剧人才大声疾呼．身体力行。

率先垂范。他作为中国京剧院文学组组

长．对院内外的青年作者多有关爱和提

携．为他们的破土而出．助一臂之力。晚

年他更以极大的热忱投入到传道授业

解惑的工作中．在中国艺术研究院、中

国戏曲学院以及不少省市的戏曲编剧

进修班开坛讲学。将自己毕生积累的学

识和经验倾囊相授．实践的甘苦和理论

的提升．严密的逻辑和即兴的发挥，形

象的比喻和抽象的说理．个体例证的透

辟分析和普遍规律的精当概括．在他的

讲课中水乳交融．浑然一体．学生们普

遍反映非常“解渴”．是“难得的艺术享

受”。视他为“戏曲编剧游坛上的烛光”，

燃烧自己．照亮他人。他当年的学生今

日已成为栋梁之才．每当忆起范老的教

诲．他们总是感念不忘．崇敬之情油然

而生．难能可贵的是范老的这种无私奉

献精神．完全出于一种自自然然的心

态．是一种高尚的人生境界。吴祖光老

师曾说：“‘淡泊明志。宁静致远’好像是

古人赞美诸葛亮的名言．放在钧宏身上

也是恰当的。”@因此不难理解．范氏门

生对范老的感念和崇敬．不止在于他的

丰富学识．更在于他的人格魅力，其道

德文章．皆为楷模。

范钧宏一生爱戏、唱戏、写戏、论

戏．对京剧充满宗教般的虔诚．最后以

身殉职。他来不及留下遗言。但他未讲

完的题目“紧跟时代步伐．符合戏曲规

律”．既是他毕生的追求和成功的秘诀．

也是他留给后人的箴言。他这种执着敬

业的精神．与他不断求索、锐意进取的

革新精神．甘为人梯、无私奉献的牺牲

精神．谱成了他人生的主旋律．书写了

他的无愧人生。范钧宏老师的精神和作

品．不仅定格于历史．惠泽于今天．还将

延续至未来。
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