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王昌言戏曲的原型意识

王昌青(1925～1999)．河北邢台县

人．1940年参加抗日工作．曾任小学教

师、县政府科员。1950年调邢台专区文

工团．开始从事戏剧创作．后又调河北

省戏曲研究室．1959年调河北梆子剧院

任编剧至退休。自1950年创作《螳臂当

车》到1993年的《艺侠响九霄》，他的戏

剧创作生涯前后达40余年，整理、改编、

创作近百个剧本．河北戏曲尤其是河北

梆子广为流传的经典性剧目如《窦娥

冤》《蝴蝶杯》《宝莲灯》《哪吒》等都浸透

着他的心血和汗水。1994年，花山文艺

出版社出版《王昌言剧作选》，收河北梆

子、京剧、武安落子、武安平调、隆尧秧

歌、评剧等戏曲剧本19种。

(一)王昌言戏曲的原型意识

地方戏曲是民间文化的重要内容．

体现着民间的价值观念、思维方式和审

美情趣。文化分浅层结构和深层结构。

文化深层结构实际是人类的“集体无意

识”．因而又称为“文化潜意识”或文化

性格。地方戏曲之所以在民间广为流

传．一个重要的原因则是浸透着民族的

和现代品格

■文／崔志远

集体无意识．接受者在强烈的心理共鸣

中形成接受愉悦和狂欢。集体无意识又

称为原型意识．广为流传的地方戏曲便

包含着丰富的原型。王昌言的戏曲自然

可以进行原型分析。

其一．王昌言戏曲中的原型结构。

王昌言的戏剧创作大致分为三类：(1)

神话剧：包括《天仙配》(武安平调)、《宝

莲灯》(河北梆子)、《哪吒》(河北梆子)、

《八仙过海》(京剧)等；(2)历史剧：包括

《两狼山》(武安平调)、《窦娥冤》(河北

梆子)、《蝴蝶杯》(河北梆子)、《反杞城》

(河北梆子)、《娘子关》(京剧)、《苍岩山

传奇》(河北梆子)、《关羽》(京剧)等；

(3)现代戏：包括《山村女儿》(评剧)、

《奇取奶头山》(河北梆子)、《子牙河战

歌》(河北梆子)、《双岭缘》(河北梆子)

等。

在神话剧中．王昌言展示出一个如

同弗莱所说的神启世界。这种天堂景象

实际是人的想象世界。在这个世界里．

七仙女、三圣母、哪吒、八仙等神启意象

演绎着神奇的天堂故事．他们同对手、

中间者、助手等的复杂关系形成戏曲文

本的“语义方阵”：
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依据格雷马斯的“语义方阵”理论．如果

把主角视为A，那么，它与对手、中间者、

助手便构成“反”、“非”、“非反”的关系。

这种多重关系构成尖锐复杂的戏剧冲

突。《天仙配》写七仙女与董永的人神

恋．他们的对手是以“天鼓声”为隐喻的

玉皇大帝．中间者是傅员外、众仙姬．助

手则是做媒的老槐树和送子的麒麟。该

剧演出的是七仙女在老槐树和麒麟的

帮助下．争取傅员外和众仙姬、反抗玉

皇大帝追求自由爱情的悲欢故事。惜乎

“对手”玉皇大帝并未出场而以雷声隐

现，方阵结构显得不匀称。《宝莲灯》是

一个几近完美的“语义方阵”：作为神启

意象的主角除三圣母之外尚有沉香：对

手除二郎神之外还有偷盗宝莲灯的哮

天犬．两大阵营的丰富与强化使得戏剧
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冲突惊心动魄：中间者既有人物樵哥、

牧童、老者、村妇等．又有孔雀、梅鹿、白

兔等动物：助手霹雳大仙不仅是三圣母

人神恋的支持者．为沉香取名．还是沉

香的抚养者和教育者．他指引、点化沉

香，成为沉香救母、阖家团聚的神助力

量。尖锐曲折的戏剧冲突强化了人物性

格．丰富和丰满的人物又使文本结构变

得严谨而完整。《哪吒》应是《宝莲灯》的

派生作品．派生的原因是国宝级艺术家

裴艳玲。1960年，13岁的裴艳玲在《宝莲

灯》中以文武兼备的出众才华轰动菊

坛．80年代初．进入而立之年的裴艳玲

已炉火纯青．不仅是河北省河北梆子剧

团的顶梁柱．而且成为享誉全国的剧坛

奇才．哪吒无疑是发挥裴艳玲艺术专长

的最佳角色，因而曾经学过《陈唐关》的

裴艳玲看到《哪吒闹海》的动画片，当即

提出改编河北梆子的要求．于是就有了

轰动国内外的《哪吒》。哪吒形象可以说

是沉香形象的发展和延伸．高难度的唱

念做打将裴艳玲的艺术天才发挥到极

致。哪吒成了主角．剧作成了没有爱情

的抗恶故事．但是．剧情中人物关系仍

构成格雷马斯的“语义方阵”：哪吒是主

角．是一个不屈不挠的反抗者．龙王则

是对手．自然也包括由龙太子以及虾兵

蟹将组成的龙宫阵营：中间者有李靖及

夫人；助手则是太乙真人．他对哪吒的

救助与培养使人想到霹雳大仙和沉香。

本剧的发展是对中间者李靖写得丰满

而充分，主角哪吒、对手龙王、中间者李

靖和助手太乙真人以各自鲜明的性格

构成完整而严谨的“语义方阵”。《八仙

过海》也隐含着“方阵”结构，主角八仙．

对手龙太子龙公主．中间者龙王．只是

不见了助手．虽然结构稍欠完整．但作

品提供的龙宫奇境及八大仙人的神奇

本领为艺术表演乃至影视拍摄提供广

阔天地。

王昌言的历史剧塑造了一系列的

英雄豪杰与神奇女子的形象．如杨继

业、杨七郎(《两狼山》)、窦娥(《窦娥

冤》)、田玉川(《蝴蝶杯》)、李信、红娘子

(《反杞城》)、平阳公主(《娘子关》)、南

阳公主(《苍岩山传奇》)、关羽(《关羽》)

等。他们在“程度上高于他人和环境”．

其行动卓绝非凡．但其本人是人而不是

神。他们是神的“移位”。他们生活的世

界是与神的世界类比的世界．是对神的

世界的“天真类比”。在这些豪男儿、奇

女子构成的类比世界里．影响最大的是

《窦娥冤》和《蝴蝶杯》，这种影响不仅由

于改编者的努力．作为传统戏．也有原

作的坚实基础。《蝴》是王昌言历史剧中

最优秀者．“语义方阵”完整、严谨而富

有变化。主角是田玉川、胡风莲。对手是

卢林、卢世宽，中间者郝子良、姚文简、

徐锡恭、卢凤英，助手董文、田云山。这

个分前、后部的大戏．场面宏大、人物众

多．“方阵”中的人物关系也复杂多变，

比如．前部中，田玉川、胡凤莲与卢氏父

子因胡父、卢子之死形成对立关系：后

部中．田玉川在战场上救卢林，又娶卢

女凤英．构成恩怨亲仇相互交织的矛盾

关系．两家的怨仇也就不了了之。其他

历史剧中都不难发现人物关系的“语义

方阵”，较为特殊得是《关羽》，它更着眼

于人物的复杂情感与心理。从集团意识

看．关羽是主角．曹操是对手．貂蝉是中

间者．未出场的刘皇叔是助手或指使

者。曹、关是对立关系。从友情看．曹操

迫使关羽归降后．给予优厚待遇．并应

下三条件．分别时又破解毒酒计，挺身

相救：关羽也为曹操诛文丑、斩颜良，立

下战功，华容道又违犯军令，放掉曹操，

虽不无策略意识．更有着英雄间的敬重

和义气．已由对立关系变为矛盾融合关

系。从爱情看，貂蝉虽属曹营人物，却与

关羽相爱至深．关两次不杀貂．关死后

貂又为其殉情，成为一对生死鸳鸯。“方

阵”关系的复杂化锻造了人物性格的复

杂性．关羽等便成为比较丰满的圆形人

物。

王昌言的现代戏亦可看作对于神

话的“类比”．不过是“理性的对比”。现

代戏的主人公“在程度上高于他人，但

并不高于他的自然环境”．“他的所作所

为仍然处在社会批评和自然秩序范围

以内”。弗莱称为“高模仿”。《山村的女

儿》为配合肃反运动而作，这是一个写

阶级斗争的戏：主角王爱莲，对手富德
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贵、红辣椒、冯四，中间者冯老多，助手

李天明、刘金萍。建国之初，阶级斗争是

一种客观存在．写这种现实并无不可。

但是．阶级斗争埋藏在生活之中．埋藏

在各种各样的人情伦理之中。本剧显示

出作家深厚的生活功底．只因为“配合

肃反”．便将阶级斗争“扩大化”了．具体

表现是“阶级斗争框架”的裸露。比如．

冯四与爱莲夫妻本无感情危机．他被富

德贵拉拢心情也很矛盾．最后却亲手掐

死爱莲．未能写出深刻的心灵搏斗．生

活依据便显不足。作家后来也认为思想

上“受概念化倾向的影响”．“没有能抓

住写人物．写有血有肉的人物．深入挖

掘人物的内心冲突这些剧本创作要

领”。①创作于1977年的《双岭缘》写了一

个先进帮后进的故事．主角爽婶．对手

康老万，中间者崔清扬。助手李明水、二

月、翠枝。这里已经没了阶级斗争框架，

主角和对手是一对老夫妻．二月与翠枝

是恋人．李明水与康老万是未过门的亲

家．“语义方阵”终究穿插着多个饶有情

趣的爱情亲情故事．作品更显得生活

化、文学化。然而，刚刚走出文革的作家

难免受“文革思维”的影响．剧中颇多政

治思维与政治话语．许多地方使人想起

《龙江颂》。总体看，现代剧的成就难与

历史剧、神话剧相比，但是，“语义方阵”

与前两者都暗相沟通。

其二．王昌言戏曲人物的道德品

性。王昌言剧作追求人物性格的生动鲜

活和丰富多样．但在道德精神追求上却

存在着共同的东西。若将主要人物梳理

分类，可以理出三条较长的人物系列：

(1)哪吒系列，包括沉香、杨七郎、田玉

川、红娘子、窦娥、胡凤莲等。这是一群

富有反抗精神的侠男子和奇女子。(2)

三圣母系列，包括七仙女、南阳公主、王

美容、貂蝉、九红等。这是一群追求爱情

自由的仙凡女子。(3)杨继业系列．包括

平阳公主、关羽、曹操、爽婶、刘元兴等。

这是一群作为古代将相或现代基层干

部的国家栋梁之材。

在哪吒系列中．沉香战败二郎神．

劈山救母．无所畏惧地反抗天庭：哪吒

的反叛性更甚．将为非作歹的龙太子抽
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筋剥皮，被迫自杀，复生后又大闹龙宫．

将龙王打得落花流水：杨七郎反抗潘仁

美，被乱箭射杀，却叫骂不止：田玉川打

抱不平。打死总督卢林之子．胡凤莲不

畏强暴。公堂伸冤：红娘子聚义绿林．反

抗朝廷：窦娥在刑场指天骂地⋯⋯细审

之，哪吒们无畏反抗的背后．还有深层

的道德追求；沉香救母牢记师父教海：

“欲败二郎神．先取宝莲灯。”宝莲灯是

退华山恶瘴、造福百姓之宝．劈山救母

后，宝莲灯大放光明．人仙一片欢腾。可

见．沉香反抗天庭的背后．隐藏着一种

深层精神：为百姓除害。哪吒逞凶、壮

殉、闹海，也是为解救陈唐关百姓。杨七

郎反抗潘仁美为抗辽保国．田玉川打死

卢世宽为救胡彦．胡风莲大堂鸣冤为救

田云山．窦娥为解脱蔡婆．独自承担冤

枉，红娘子聚义为杀富济贫⋯⋯可见．

哪吒们的反抗有一种共同的道德精神：

为百姓，为他人。可称为“侠义”。

在杨继业系列中．杨继业孤军陷

辽，宁死不降．撞李陵碑身亡：平阳公主

镇守娘子关，别夫失女．奋勇抗击突厥：

关羽虽蒙曹操厚爱，终是走向蜀汉；曹

操厚待关羽。根本目的还在霸业：刘元

兴积极分洪，舍小家为大家：爽婶援助

西杨岭。全局一盘棋。他们忠于国家．忠

于自己的政治集团。可称为“忠义”。

对国家讲忠义，对爱情将情义，对

他人讲侠义．这便是王昌言笔下主人公

共通的道德品格。王昌言笔下人物的道

德品性反映着地域的文化潜意识．不可

避免地同燕赵地区的观众深层心理发

生强烈的心理共鸣．这也是王昌言戏曲

创作获得成功的原因。

(二)王昌言戏曲的现代品格

王昌言戏曲的原型意识．显示出深

厚的传统性。作为当代剧作家，其创作

还有比较鲜明的现代性。现代性是一个

意义复杂而含混的概念．它与现代化密

切相关。现代化指人类社会从工业革命

以来在科学技术和工业革命的推动下．

社会的各个方面发生巨大、深刻变革的

过程。现代性则是在现代化过程中．社

会的各个领域出现的与现代化相适应

的属性。它是一种价值取向和思想意识。

王昌言的神话剧、历史剧和现代

剧．相比较而言．我感到历史剧的人物

塑造更为成功。尤其是新时期的剧作。

作家刻意在人物形象上下功夫。常用的

方法是将人物置于剧烈的社会变化漩

涡中拷问其灵魂．使其在命运的挣扎中

展现个性。《反杞城》的李信系世家子

弟、当朝举人。妻子又是信国公之女。持

有洪武皇帝玺书．一心报效朝廷．最终

却成为反抗朝廷的义军领袖．人物心理

变化如此剧烈。作品写得却层层递转，

张弛有序：李信倡导“放赈”遭知县与豪

绅仇恨——救红娘子初识其胆识和本

领——上砀山更见红娘子雄心大志和

义军英姿——陷囹圄看清县令的阴险

与残忍本性——见巡抚“批语”打破对

朝廷的迷梦——知宋献策、牛金星等名

士投闯深受震撼——夫人自刎留遗诗

为李、红做媒使其终下决心——撕毁玺

书，与红娘子突围投闯。如此．李信被

“逼上梁山”就步步推进．水到渠成，一

个心理变化丰富、个性鲜明的艺术形象

便活脱脱站立起来。该剧不仅整体情节

递转有序．而且局部细节也丰满而精

彩。如李信上砀山，口口声声“山林草

寇．祸国殃民”．于是有了他和红娘子的

一段对话：

红：公子。你看这是何人的庙宇?

李：(看对联)“一代雄图开赤帝，千

秋遗庙傍黄河。”原来是汉高皇帝的庙

宇。臣民李信，祝愿高皇英灵不泯。(跪

拜)

红：公子，为何对这一庙宇如此崇

敬呢7

李：你说庙宇中供奉的是哪位神

圣?

红：他是哪个?

李：他就是在这个芒砀山上斩蛇起

义的汉高祖．

红：他就是那个斩蛇起义的汉高祖

啊7
’

李：正是。

红：他为什么要斩蛇起义呀?

李：只因为秦朝末年．横征暴敛．灾

荒遍地，民不聊生，汉高祖才拔剑斩蛇．

率众起义．终于推翻了暴秦．

红：他拔剑起义．是不是也要先当

山林草寇呢7

李：这⋯⋯

正是这精彩的递转细节．在李信心灵深

处荡起涟漪．众多的涟漪形成大波、巨

浪．一个在巨大的社会动荡中急剧转变

的人物便跃然纸上。总之．作者运用情

节递转和细节描绘．塑造出在独特的社

会语境中锻造的李信的独特的性格。再

如，《苍岩山传奇》将南阳公主置于隋王

朝、夏王朝和唐王朝三大集团的斗争漩

涡中．写出她由隋公主一步步走上苍岩

山尼姑的心理过程．从而使其成为一个

独有特色的艺术形象。

王昌言的历史剧还用现代主义手

法表现人物的潜意识心理．为传统戏曲

刻画人物打开新局面。如《娘子关》中。

战事紧急，丈夫援救太原，女儿失踪．极

端的孤独痛苦中．平阳公主出现幻觉：

柴绍、小风的幻影相继在舞台出现。借

以展示公主痛苦复杂的内心世界。自

然，这并非西方独用手法，传统戏《全本

上天台山》中，刘秀的眼前便有鬼魂的

幻影出现。《关羽》描写关羽的心理更独

出心裁。关羽陷曹营，一面是曹操的金

钱美女．一面是对桃园结义兄弟的思

念．夜读春秋的关羽展开激烈心理冲

突。剧作运用影视手法，天幕上的“左身

影”告诫关羽勿忘桃源之盟．莫被貂蝉

迷惑：“右身影”感到金钱美女．应有尽

有．其乐无穷。之后，“左身影”战胜“右

身影”．两身影合在一起．“合影”告诫关

羽：“斩除妖孽，君当速断!”最终，现实

中的关羽作出“立斩貂蝉”的决断。如

此．隐秘的心理折射成直观的天幕形

象．细微的心理波动放大为电闪雷鸣。

然而．故事并没到此为止．当貂蝉得知

关羽要杀自己，绝望地唱出：“今日幸饮

将军剑。垂喜泪。跪君前，我纵死含笑在

九泉!”这反而使关羽为难：“青峰剑专

杀无义汉，怎斩这旷世弱女遗笑谈!”然

而貂蝉死心已定．抽出关羽宝剑欲自

刎．关羽急救貂蝉，将其扶拥入怀。这是

一场政治与爱的搏击．理智与情感的激

战．最终是爱战胜了政治．理智皈依情
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感。关羽便不再是传统戏中那个面无表

情、从不睁眼(据说睁了眼杀人)的红

生．而是一个充满血性和情感的活生生

的人物．

总之．主昌言戏曲对人物形象典型

化的追求．使他笔下的人物逐渐摆脱类

型化的拘囿．成为有血有肉、有比较鲜

明的个性的艺术形象。

20世纪．中国大的历史变革可数出

五四运动、共产党领导的工农革命、新

时期的思想解放与现代化建设等。王昌

言经历的是后两个时代．因而．他的创

作意识与工农革命、新时期思想解放有

关。在工农革命时期，王昌言的“强化断

裂”首先表现为强烈的工农意识。新中

国建立．多年受压迫的工农成为新时代

的主人．翻身的幸福，劳动的热情，建设

新生活的理想．成为时代思潮。见诸文

学．常颂扬新生活的美。劳动的美、劳动

者的心灵美。《宝莲灯》虽是神话剧，却

也洋溢着这种新时代精神。《宝》根据传

统戏《劈山救母》改编而成，《劈》写刘彦

昌赶考进京．路过华山圣墓庙，见圣母

神像魅力，题诗戏弄，圣母欲杀之，太白

金星告以她与刘有姻缘之份，于是结为

夫妻。带有浓重的士大夫情趣。《宝》将

刘的身份改为“李时珍式的草泽医生”．

一个采药济世的劳动者。并通过三圣母

的唱词．歌颂他的勤劳和道德美：“采灵

药济世人勤劳良善．五年间如一日从不

偷闲。终日里入深山无人相伴，医药书

岂能够陪伴君眠?”这是在劳动和劳动

者道德美的基础上建立的爱情。已由士

大夫情趣转变为劳动者情趣。这种情趣

普遍存在于50年代的文学艺术中．谷峪

的《新事新办》将一头牛作为姑娘的陪

嫁．闻捷的《苹果树下》将爱情与果树的

生长和成熟结合在一起，《刘巧儿》的著

名唱词是：“我爱他身强力壮能劳动，我

爱他下地生产有本领。”等等。《宝》浸透

着对新生活的热爱之情。圣母出场的台

词便是：

云消雾散．春满人间，好一派丽景

也!

(唱)你听那林中柝柝樵声远，

再看那几处茅舍起炊烟。

阡陌间耕桑人男女相伴．

若得我洁净心顿起波澜．

做神仙不过是寂寥清淡．

怎比得在人间幸福万千?

我欲乘风去。置身在人间。

好春光照时人不照神仙。

这“春满人间”美好景象．连神仙都艳

羡．充满着劳动者的幸福感，岂不是新

中国的新生活的隐喻?笔者感到，沐浴

着新时代阳光的青年的剧作家．对新时

代的生活有着深刻体验．将这种体验写

进《宝》剧，创造出激动人心的戏剧情

境．这也是一种“移位”——由“类比世

界”向“神启世界”的移位。

崇尚劳动和劳动者的时代情绪．形

成王剧的劳动者视角。1954年改编的

《九红出嫁》便充满民间情趣和乡土气

息。汪曾祺认为，“《九红出嫁》所以能感

动人，在于它创造了生动真实地、合乎

劳动人民心里愿望的祝九红性格。”④这

是一种农民视角。它自然与原作有关．

改编者对此也尤为重视．而且强调新中

国农’民的健康情绪。剧中增写的窦秀英

唱词“育儿难”写道：“在白天。七八遍把

儿奶喂．哭一声如钢针刺娘的心。到夜

晚．那里湿娘我去睡．腾出了干地方让

儿存身。尿湿了好衣服娘也不嫌．拉一

泡‘巴巴’娘也愿意闻。”这完全是乡村

贫苦母亲的生活体验和语言风格．窦秀

英是祝员外夫人．门第颇高，孩子很可

能由庸人扶养．不大可能有这样的体验

和语言风格。但是这段唱词不仅为本地

的农民观众认可．还深受欢迎。作为地

方戏，似不应受到指责。

需要指出的是．民间视角和农民理

想．描绘出的是一幅幅小农经济的理想

图景，展示的是农业社会的古典美．现

代气息就显不足。这让人感到．现代化

进程中的历史变革不会一蹴而就．还带

有脱胎出的传统的局限。可惜的是．王

剧并未发现这一点。

在工农革命时期．王昌言戏曲的

“强化断裂”还表现为强烈的英雄情结

和政治文化意识。英雄情结是几十年阶

级战争和民族战争的悲壮成果。政治文

艺术研究

化意识也是战争文化意识：战争的两军

对垒、你死我活发展为阶级斗争意识：

战争的全局观念发展成为政治服务思

想。阶级斗争是最大的政治。英雄情结

在阶级斗争(民族斗争说到底是阶级斗

争)中产生。如此，英雄情结、阶级斗争、

为政治服务就融为一体．可统称为政治

文化意识。王昌言戏曲大多在强化这种

“断裂”。需要说明的是，政治并非文学

之累．描写实际存在的阶级斗争也无可

指责。问题是。一则文学不能直奔政治．

阶级斗争深隐在生活的人性人情之中：

二则建国之后的和平年代．阶级斗争逐

渐为和平建设取代．一味强调阶级斗争

便会走上谬误。王剧中为数不多的现代

戏都写了阶级斗争。《山村女儿》写建国

初一场复辟和反复辟的故事．当时地主

和农民的斗争确实是一种客观存在．作

品的失误不在于写了阶级斗争．而在于

忽视社会关系和人性人情的复杂性．阶

级斗争框架过于裸露。《子牙河战歌》写

1963年的抗洪斗争．是时我国已经进行

十几年的和平建设．作品仍有意识强调

阶级斗争主线，就有了拼贴之感。《奇取

奶头山》写解放战争时期东北的深山剿

匪战争。充实的生活依据和恰当的武戏

表现显示出对阶级斗争比较成功的把

握。相对地说，在历史剧与神话剧中．英

雄情结与阶级斗争意识得到较为恰切

的表现。《两狼山》写民族战争，自然要

体现两军对垒的战争文化意识．杨继

业、杨七郎等便在刀光剑影之中显出民

族英雄品格。即使如此．作家还在斗争

中设计了父子抗辽、家族仇恨等人伦关

系强化矛盾的复杂性。《宝莲灯》中沉香

反抗天庭可视为阶级斗争的隐喻．这种

斗争又深埋在仙女下凡．人身相恋．兄

妹反目。被压花山，劈山救母等爱情、亲

情和人伦关系中．一切都顺理成章。其

间圣母、沉香的反抗性和英雄气是格外

突出的。

新时期的思想解放与现代化建设

否定了文革和阶级斗争扩大化理论．改

革开放，中西交流．“团结一致向前看”，

共建现代化。王昌言戏曲强化着新的

“断裂”。《八仙过海》作为传统戏的保留
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剧目为川剧、汉剧、桂剧、邕剧、秦腔、河

北梆子等多个剧种演出．戏的主旨是

“八仙过海．各显其能”．有的戏还写各

仙的矛盾和斗嘴。王昌言根据自己的思

考．将主旨定为“相互关照，团结过海”。

作品不再讲“斗”，而是讲“和”。1990年

纪念徽班进京二百周年赴京演出．好评

如潮，《天津日报》《今晚报》《北京晚报》

《人民日报》《文艺报》《河北日报》等纷

纷发表评论．称赞其“试以新时代的审

美观．焕发神话戏的魅力。”“剧情构思

颇具匠心”．“八仙过海．各显神通’这

句为人们所熟悉的言语．虽具有鼓励发

挥个人主动性、激发进取的精神的意

义．但同时不应忽视的是，在一个集体

之中．个人的能力再大。相互之间缺乏

必要的配合与协作。事业也难以成功。”

不仅讲求精神主旨的“和”．而且追求艺

术表现的“和”。“不少观众反映，《八仙

过海》这出戏，对于爱‘听’京剧的中老

年观众来说，有唱可听：对于青少年观

众来说．可以欣赏到优美的舞蹈和精彩

的武打。因而可以满足不同年龄的观众

的不同需求．堪称老少咸宜，雅俗共赏，

这就拓宽了京剧艺术的观众层面。”⑤作

家创作与观众欣赏发生的强烈共鸣．不

仅仅是艺术感染力．在很大程度上是时

代情绪的共鸣。无疑，《八》剧起到强化

“断裂”艺术效果。此外，《反杞城》《娘子

关》《苍岩山传奇》《关羽》等历史剧写到

历史上的重大斗争．大都真有其人。作

家涉及复杂的人物关系．政治斗争深埋

在爱情、亲情、友情、家庭、伦理等纠葛

中．较十七年创作变化很大．也是时代

影响所致。

王昌言的一些剧作也表现出“抚平

． 断裂”的特征。1961年改编的《蝴蝶杯》

写穷苦的打鱼人胡彦被元帅卢林之子

无辜打死．田玉川打抱不平又打死卢

子，于是展开胡凤莲、田玉川同卢家的

曲折斗争。按着当时的政治观念．这是

一场不可调和的阶级斗争。但《蝴》的下

部却写外寇入侵．田玉川从军．战场救

卢林．又娶卢女，真相大白后卢无可奈

何．官司不了了之。下部的改编由王昌

言执笔．虽然作了较大改动．强化了对

卢林的讽刺．但情节结构基本未变。一

场杀父夺子的“阶级斗争”在翁婿关系

的建立中草草结束．大有“阶级调和”之

嫌。此剧抚平了阶级和伦理的“断裂”。

揭示了生活的复杂性．至今成为河北梆

子的经典．

如前所述．王昌言初登剧坛．就表

现出劳动者视角．语言也追求民问口语

化。随着创作的深入。其戏剧语言逐渐

变化：遵循戏曲演唱的规律，吸收古代

诗词的营养．根据剧情需要追求语言的

精美与典雅。如《宝莲灯》的开篇唱词：

“仙山层叠耸九天．暮钟朝罄漾云端。翠

峰尽染三春艳．莺歌燕舞晓风传。⋯‘漾”

字写出声之动．“染”写出色之动。仙山

琼阁的幽远境界映现眼前．很像是意境

优美的七绝。有的颇似元人小令。如沉

香唱词：“壮志凌云。寒光起精神振奋。

冷飕飕，白练滚滚，追魄夺魂。”有的干

脆用了曲牌子．如霹雳大仙唱“点绛

唇”：“地暗天昏，人神同愤，凭谁问!扭

转乾坤．自有轰雷震。”这与口语化的劳

动语言已拉开很大距离。明显具有“抚

平断裂”的特征。新时期．历史发生变

化．王昌言语言的多样化成为时代的需

求，由抚平断裂变为强化断裂。他的语

言才能得到充分发挥．也达到炉火纯

青。依据剧情．他的戏曲语言有的古朴

典雅，如：“看夜空星斗齐月光明媚．菊

弄影鬼飘香醉人心扉。月已圆烛成双灯

花报瑞．为什么公子他不见转回?莫非

是逢知己赋诗联对?莫非是与朋友饮酒

贪杯?处处饥荒人变匪，夜夜惊恐防盗

贼。兵荒马乱多灾祟．盼公子早踏明月

归。”(《反杞城》汤夫人唱)有的采用口

语化的民歌语言．明快质朴：

翠枝：(唱)杨岭湖里一只船，

为何去了又回还?

二月：(唱)小船来往把人渡，

怎能只去不回还?

翠枝：(唱)朋友来往像只船，

礼路有去应有还。

偏偏有人太懒惰．

还没有过河就挽住船!

(《双岭缘》)

王昌言对古代诗歌、宋词、元曲小令、民

歌，乃至现代诗歌等．广收博取，融会冶

铸成自己的“文气”．他的戏曲语言达到

颇高的水平。尤其是比较晚近的剧作。

发挥综合性语言才能。将对唱、背躬唱、

幕内伴唱等结合一起．形成交响乐式的

优美唱段，如《关羽》中关羽和貂蝉的

“灞桥送别”：

貂：(唱)心凄凄，意怆怆，

欲从难从泪两行：

关：(唱)心沉沉，意惶惶，

欲离难离情意长!

貂：(唱)多少次月下并肩把梅赏，

多少次夜读双影照纱窗。

关：(唱)怎能忘清歌驱我心惆怅。

怎能忘软语为我解忧伤。

貂：(唱)君一去旧恩得报——

关：(接唱)又将新情想，

貂：(唱)冰雪尽，翠竹绿——

关：(接唱)又添一层霜。

[幕内伴唱]

风凄凄．雁北翔．

浮云聚散期渺茫。

从此年年灞桥水．

声声悲鸣断柔肠!

诗词、散曲、民歌多种艺术语言铸

冶融会．创造出柔美凄婉的意境．大有

《西厢记》“长亭送别”之风。精美的语言

与动人的剧情相合相融．产生强烈的艺

术感染力。

注释：

①《多一点艺术性》，《王昌言剧作

家集》第102页，花山文艺出版社，1994

年版。

②《多一点艺术性》，《王昌言剧作

家集》第102页，花山文艺出版社，1994

年。

③安东尼·吉登斯《现代性的后果》

第34页．2000年．

④汪曾祺《学习<九红出嫁)札记》，

转引自《王昌言剧作选》第23页，花山文

艺出版社1994年。

⑤以上评论均引自《钗于奁内待时

飞》，见《王昌言剧作选》第40l～402页，

花山文艺出版社．1994年。
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