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舞台与荧屏的嫁接

戏曲是中华民族的传统文化遗产．

我国戏曲发展到今天．已经有700多年

的历史。在漫长的历史长河中．它不断

发展并逐渐形成了多样的剧种．如宋元

南戏、元杂剧、明清传奇以及后来形成

的京剧等。戏曲作为一门成熟的综合舞

台艺术形式．是从宋元时期开始正式出

现在我国艺术史上的。随着时代的变迁

和社会的发展，到了现代社会．戏曲这

一古老的艺术也在新的环境下寻找到

了新的表现媒介——电视。戏曲电视这

样一种新的艺术形式就此诞生．并表现

出蓬勃的生机与活力。在现今电视传媒

技术相当发达的今天．戏曲艺术的这一

选择．对其迅速传播以及进一步发展来

说无疑是正确的。当然．任何事物的发

展都不可能是一帆风顺的．戏曲电视也

是如此．它并不是戏曲与电视两种艺术

的简单拼合．而是二者的融合．而要真

正地、完全地融合起来．需要一个过程．

需要一定的时间来不断地解决戏曲电

视发展中出现的各种矛盾。

一、戏酋艺术与电视艺术的特点

戏曲艺术的特点

一是集音乐、美术、表演、说唱等艺

术于一身的综合性。戏曲的这一综合性

特点．使它将各种不同的艺术形式融合

在一起．呈现出独特的艺术魅力。王国

维先生认为．戏曲“谓以歌舞演故事

者”。“歌舞”即意味着戏曲以“唱”和

“演”的艺术形式为主：“演故事”就得有

各种各样的艺术角色．如“黑脸的包

公”、“白脸的曹操”等。在戏曲中，化妆、

服饰甚至一些装饰等．对充分地刻画人

物的性格特征都起了重要的作用。

二是戏曲的虚拟性。戏曲的虚拟性
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集中的体现在对舞台空间和时间处理

的灵活性上。一部戏曲．就是演绎一个

世界，一段历史。这里面，空间和时间的

跨度都很大。而演员在表演时．就可以

完全将其“虚拟化”。演员往往通过几句

台词．小跑几步路．或者绕到舞台后面

转几圈．就可以从一个地方过渡到另一

个地方：从一个时间段．过渡到另一个

时间段。几十年的人生，往往就通过这

几小时的演出表现出来了．而且表现得

十分贴切．使观众感受不到丝毫的不衔

接、不连贯。这就是戏曲的虚拟性．在有

限的舞台上．表现无限大的空间．在有

限的时间里，演绎完整的人生。它是对

人生世界的浓缩．是对现实生活的抽象

和升华。

三是戏曲的程式性。程式性往往在

演员的舞台动作中表现得十分明显。比

如“传统戏曲表演中的开门关门、上楼

下楼、骑马乘船、登山涉水、行军走路等

都可以艺术化成优美精彩的舞蹈表

演。”“演员的音韵、亮相、台步、工架

⋯⋯都必须讲究高度的形式美”①．程式

的普遍、广泛的运用．形成了戏曲既反

映生活，又同生活形态保持距离．既取

材于生活．又具有比生活更夸张．更美

的独特色彩．使戏曲艺术的个性也更加

凸显出来．

电视艺术的特点

电视艺术与戏曲艺术不同。电视艺

术是以电子技术为传播手段．以声画造

型为传播方式．运用艺术的审美思维把

握和表现客观世界．通过塑造鲜明的屏

幕形象．形成以情感人的屏幕艺术形

态。因此，电视艺术的客观性要求．就体

现出它最大的一个特点“写实性”。它要

求真实地再现现实生活中的人和物的

空间状貌及其流动演变状态．同时又能

再现事物的声音和色彩．具有其他艺术

形式难以达到的直观性和真实性。在拍

摄和制作技巧上．以使用蒙太奇艺术为

其一大特点。通过运用蒙太奇艺术．将

一系列在不同地点．从不同距离和角

度．以不同方法拍摄的镜头排列组合起

来。叙述情节，刻画人物。但当不同的镜

头组接在一起时．往往又会产生各个镜

头单独存在时所不具有的含义。另外还

可以运用一机拍摄、多机拍摄、镜头切

换等手段来实现空间和时间的自由转

换．使画面更加丰富多彩．故事情节更

加曲折．艺术效果和视觉效果更加明

显。

二、戏曲电视艺术的特点

戏曲电视是“中国传统戏曲艺术形

式与现代化电视技术相结合所产生的

新兴艺术品种”．是“运用电视的技术手

段，突破戏曲舞台的时空局限．适当采

用实景及电视视听语言来表现戏曲艺

术、反映戏曲文化现象的一种电视文艺

形式”。②从这一定义我们可以看出。戏

曲电视，是以电视为载体．以电视艺术

表现手法为手段．以表现戏曲艺术、反

映戏曲文化现象为目的的一种电视文

艺。因此，戏曲电视作为电视文艺的一

部分．其艺术形式特点主要体现在以下

几个方面：

第一，传播速度快，覆盖面广。现今

社会．电视作为一种大众传播媒体．已

经走进了千家万户．成为最具影响力的

传播媒体之一．戏曲电视以电视为依

托．凭借其独特的艺术魅力．吸引着越

来越多的注意力．逐渐扩大了自己在广
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大群众中的影响力。近年来。从中央到

省市自治区各电视台．都纷纷推出了戏

曲栏目。如中央电视台开播的戏曲频

道，河南电视台的《梨园春》栏目．还有

戏曲晚会、戏曲大赛、戏曲教唱等电视

节目的不断出现．使戏曲电视成为～种

喜闻乐见的大众艺术．

第二．戏曲电视汲取戏曲艺术与电

视艺术之长．优势更加明显。中国戏曲

艺术博大精深．源远流长．是中华民族

文化中的一朵奇葩。戏曲艺术之所以能

够经受住时间的考验．长盛不衰并不断

发展．是因为它可以不断的适应时代的

变迁和观众需要的变化．以其自身独特

的艺术魅力和艺术美感．去感染观众．

和观众产生共鸣。而电视艺术的加入会

使戏曲的这一魅力表现得更加淋漓尽

致。如利用“特写镜头”．对演员的装扮、

表情、动作甚至一个眼神进行细致地展

现，就会使观众对演员的心理变化、对

剧情有更深入的了解．增加与演员之间

的无形的交流与默契．产生更强烈的共

鸣。使其得到绝佳的艺术美感和心理享

受。

第三．戏曲电视的选择性强。戏曲

电视的出现和发展．使观众可以坐在电

视机前随意的选择自己喜欢的节目．而

不用到剧场去排队买票．也不用受剧场

内各种规定的限制。在自己家里就可以

欣赏到戏曲．享受戏曲电视的独特魅

力。在社会高速发展的今天．足不出户

通过电视机欣赏戏曲已然成为越来越

多人的选择．

三、戏曲电视发展中的几个矛盾

戏曲电视有它诸多的优势．但同

时．在其形成与发展中仍然存在着～些

不容忽视的矛盾。

第一．戏曲的“虚拟性”与电视的

“写实性”之间的对立。戏曲电视作为戏

曲艺术与电视艺术相融合的产物．在其

形成和发展中不可避免的要遇到这一

十分现实而又重要的问题．这一问题的

实质就是如何处理好戏曲的“写意”与

电视“写实”二者关系的问题。处理好

“写意”与“写实”之间的关系．既能够使

戏曲艺术的综合美得以充分展现．又能

使电视的艺术优势得到充分发挥．使二

者和谐地统一到戏曲电视中。

第二．戏曲“整体效果”与电视“部

分效果”之问的矛盾。当我们作为一名

观众．坐在剧场下面欣赏戏曲时．所视

范围是舞台上的全体演员．能够得到一

个整体的效果：而戏曲电视中．由于电

视机屏幕有限．为了充分展现演员的表

演和细致地对其进行刻画．常常只给这

一个主要演员画面．这样．观众就不会

有一个整体的感受．从而影响到观众对

戏曲整体美感的欣赏。如果画面处理或

衔接不好．有时还会影响到整部戏的艺

术效果．

第三．戏曲电视的滞钝化。戏曲艺

术给人们的刻板印象导致电视观众接

受上述的困难和电视戏曲节目制作者

思维定势的困化．使有的戏曲电视剧成

为了戏曲电视剧的简单相加．戏曲专题

片也只不过是报道有关戏曲的专题。

四、做好舞台与荧屏的嫁接——戏

曲电视的健康发展之路

戏曲和电视在美学观念、时空观

念、民族性和综合性上都是相通的。这

种“相通性”为电视和戏曲的结合提供

了可能。电视艺术强调“真实”。戏曲艺

术强调“虚拟”：电视艺术“再现”生活．

戏曲艺术“表现”生活：电视艺术注重

“生活美”．戏曲艺术侧重“程式化”。这

就要求我们在创作电视戏曲时．注意协

调好两者在艺术个性上的冲突．处理好

电视戏曲的“虚”和“实”．用电视的艺术

手法和手段表现戏曲的艺术韵味．做好

舞台与荧屏的嫁接。传统戏曲艺术以舞

台为基本表现空间，以剧院、厅堂、广场

等小地域范围为传播环境．于是有了一

次性、衣饰华丽、道具简单、表演夸张、

反复交代、重复叙述等表现方式和特

征。电视作为一种大众传播媒介．具有

迅速、广泛、节奏快、选择性强、随意性

大、参与性强等特点．电视还有主持人

的主持、注重对节目的包装、可以实现

多次重播等特征。电视作为大众传播媒

介．有记录、艺术再创造和复制三种功

能。按照不同的功能．戏曲电视化呈现

不同的形态．如戏曲纪录片、戏曲艺术

片和戏曲电视剧、戏曲专题片．分别发

挥了电视媒体的记录、艺术再创造和传

播功能。但不管哪一种电视戏曲，总要

考虑电视作为传播媒体的要求．就连舞

台实录也要考虑机位、景别、切换等电

视手段、技巧。

戏曲电视的电视化贯穿于戏曲电

视传播的整个过程．从节目的制作、播

出，到观众收视和反馈。在制作阶段要

把握好电视戏曲的节奏．对戏曲原有的

结构、场次、音乐(如前奏曲、开场锣、唱

腔的过门、反复演奏的曲牌和乐曲)、道

白、动作和武打等作适当的精简．与电

视的“紧凑”统一起来．但要“剧情不损、

人物形象不损、精彩技艺不损”。在播出

阶段．要考虑电视选择性强、观赏比较

自由的特点．这就要求电视戏曲播出过

程中要引起、维持观众的注意力．把长

剧合理分割成几个板块．穿插一些常识

讲解、人物介绍、服饰欣赏等内容，提高

电视戏曲的可视性：同时要创作新内容

的电视戏曲．贴近观众的生活．避免陈

旧的思想内容、拖沓平庸的表演。戏曲

电视创作还要考虑观众的直接和间接

反馈．注意不同层次的观众不同的收视

心理和收视习惯。如中老年观众觉得看

电视播放的舞台戏曲很“解谗”、“过

瘾”：青少年观众以能在舞台上“露一

手”、“过把瘾”为荣：孩子们则对华丽的

服饰、花目肖的脸谱、精湛的武打动作兴

趣昂然。古老的戏曲一旦嫁接到电视这

一现代化的大众媒体之上．便突破了舞

台相对狭小的空间．进入千家万户的广

阔天地间，为发展、繁荣民族艺术作出

了不朽的贡献。从戏曲本身的发展来

说．它也要根据不同时代、不同观众的

要求不断推陈出新．从而保持自己作为

一门艺术的应有地位．
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