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感悟奚派艺术

奚派——中国京剧艺术殿

堂中的一枚瑰宝．同样也是一

笔世代留芳的文化财富。自

1988年起。本人幸得奚啸伯先

生的弟子张荣培先生教诲，十

多年来深感奚派艺术魅力无

穷，学问高深。在我看来，先生

特有的“委婉细腻。清新雅致”

的艺术风格。那种充满书卷气

的舞台风韵．至今仍是一个尚

未研究透彻、没有探讨到家的课题。越受我所谈到的

不过是一点极其粗浅的体会，如同抛砖。

以“气”代技注重内涵

所谓“气”，指气质，体现演员的综合蘩质。“技”怒

指表演技艺。是形与神的问题。京剧的主要流派内涵

丰富．学习京剧应从主要流派入手，打好瓣础，注黧内

涵，以求发展。奚啸伯先生之所以在二兰十年代群雄

争霸的演艺圈中独成一派。主要是蓑他自已文化綮弊

所带给他的浓重的书卷气的舞台仪态。按说。奚先生

个头不高，扮相也不是多么漂亮，用内行话说形瓤术

“打人”，不“压台”，但他却以一种超凡的神架、群人的

气度把观众抓住。比如《失街亭》，一哥场四将起霸．犟

威凛凛，诸葛亮登场，从外形上看他是羽扇纶巾。戈壤

彬彬，但在他斯文的背后，似有

一种傲气、一种威严。看出他内

心的雄谋大略．显示出重如泰

山的主炜神威。这种台“份儿”，

把整个舞台带动起来。可是，我

在开始学习诸葛亮登场这几步

走法时。一连数日总也通不过

去．师父觉得实在没“份儿”，可

我还是不醒腔儿。一天，师父沉

下脸来突然问我：“你是谁呀!

你知道此时的渚葛亮是怎么回事吗?⋯⋯”那天晚上

虢一夜没睡，思老自己表演上的不足。在那以后很长

一段时间里我葳来复去地阅读《三国演义》中有关诸

翁亮的故搴．深屡次地感悟诸葛亮那种“逸群之才，英

翻之潞”。认识到，他不仅帮助刘备建立蜀汉政权，并

在刘筒死盾还长期主持蜀汉军政大事，用历史的眼光

错．他跫个杰出的政治家、军事家。这一出戏的历史背

景酸明，此时的。卧龙”，不再是“散淡”，而是要雄起。

腊来，我樽遗这几步登场台步时，觉得如再用“端庄持

赣”遮姻十掌嚣发自己，劲头也远远不够了。锣鼓～

响。+{{|戮料逖辩雌如缠百卷戏文。往高抬时重如千斤。气

璇、分簟一下子上来一块。师父一旁终于点了点头。正

如瓣名学斑瞰觏中石先生所说。“这种舞台风度的艺
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术力量是很强的，它在未出声之前便创造出来了剧情 所至。因此，我认为要继承，首先要博学，知其然也知

气氛，而且把观众也组织起来。”类似《哭灵牌》刘备 其所以然。否则，只是照葫芦画瓢地模仿表面效果，最

的上场，眉攒处聚成了一个疙瘩，一臃寝戚与仇恨的 终是鼙出镶瓣，匙弯路的。

感情都在脸色眼神上表现出来；《上天命》划瓣的上

场。则眉心一举。一看便知其作为安然馓满，的静象，心

情是怡然闲静的，等等。不同人物、水阍气臆、布同心

态都从细微处体现出来，这也是奚派嶷¨；毵-_i=|肼媳嫩姆

传神、独到之处。
i

。 o

在念白中也是如此。比如《失街拳>．麟中玛镶嚣

。 销寒嘲慵：馘情行腔 把握分寸不失法度

』{i搿咐．撼能靴揍派艺术风格的重点所在。先生对此

i荽|}了一斑的心搬，积累创造出一套相当完美的有关唱

。熊撩r劁，d魄嘲娜精先生曾精辟地总结为“‘以字定腔’，

。t馘懈符腔■。锚骨不离骨’，‘唱胡琴，让胡琴’，‘赶板

j碟韶’。‘硝戏哺口气’等等”一套法度严谨的系统学

道：“末将跟随丞相多年，玫无不克，战秃不雕。何况挪 问。

小小的街亭。”诸葛亮言道：“这街亭辙列、，，i蝌撼躲。越 精上1斋悬那么简短的几句话，但真正学起来，做

重啊!”当时多是这种念法，而奚先生则将“馘艇啊“ ．起来。斌艘书搬罔起来可实在太难了。十几年前，我刚

的“啊”字换到前面——“甚啊重”，读“颧”静j墩糍糍 0『辩始学鞫翼溅嘴法时，曾经走过一段弯路，主要是刻

音分量。虽是个细微的颠倒，却能产生感情上的-撒碑． 磁地避．攀、“拽1埭儿”，怀有一种“克隆”先人唱法韵味

让人感觉到这不是一般的提个“醒儿7．黼撼澡切地礴．。盼t泠璩i绷《囱帝城》刘备上场第一句唱：“恨不得把吴

达出诸葛亮此时的心理“焦点”——是嘱咐、避镪!托、 荨f|I倾闽瓣取’j特意在“恨”字上找曲折，在“狗”宇上找

是担心、更是命令。 ?i。 ．峨秘，窿。尽”字、上找一七辙中的委婉。但一经上台却

舞台上的“份儿”来源于演员的缘☆学问0嬲萋 犬搬水准。没有一次令师父满意，没有一次让师父眉

本功练到一定程度时，再往上拼就是拼贸忧了。“砖 头舒展。嚣人象深切地告诫我说，个人的出身、经历、

高气则华”，奚派的书卷气，正是先生的廷化底越蠲|}{；I曩．j_i皱碘瓣件。赢化素养乃至所处历史环境各有不同，一
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真实的感情又如同胚胎～样蕴育着声音的生命。认识

味地“偷巧”用技巧装饰腔调，实际是一种瀑区。装键

是要以字出情，以情行腔，给声音以“囊鑫＆∥m 。

上的提高．使我在学唱上产生一次质的升华，逐步由
“≯磐萼鹫侉孽强一””鼷4％城。|。?”l

謦毒s黝蟛谚瓣卿礁薅⋯化”的过程，对奚派理论的运用更准

蘩蕊擎豹鳓露汹条件，在“吸收，，和“融入，，过程中充
。|”≮芒秘强蕾强蠢¨；；曩?|目

分发挥冷人未长。经过师父的悉心指导及自己的长期

m撼糨，德手雅够深入人物内心去表演。师父看到我表

。演釜酶疆藩．醴釜终于露出满意的笑容。

≯谚_蓼跨嗡毒《四郎探母》之后，一位戏迷朋友问

。我∥‘爱乎j邋》次怎么没‘奔’下来!”意思是该要好

?的墟穷为啥没鬻。这句戏词是：“金井锁梧桐，长叹空

随__阵飘”。以_：|主为了剧场效果，常常故意提精神，在

∥整髓一阵风“这些字上硬拉腔，奔个好。其实这样却

j必番锻椿梵锄芝嫌。因为此时的杨延辉正像他后面唱

i到够了篝题令骧好比”一样，满腹愁肠，忧国思亲之

。一赣霸j謦祷矮戳囱抑。那早已被牢牢锁住的i金井梧

i精”，只畿是御天长叹．哪里还有什么精神可抖呢。当
u|

然。藏臻罨露旗≥要好”，任何一句唱词、念白都可以令

那么，“情”在哪里，真情从何而采冀声裳-希8义慧鼍。。观惫蹭黟：，舞燕簧你如何表现罢了。在这方面，奚啸伯

样地赋予，这个课题使我长期陷入苦蒸戆囊纛麟．囊纛雾爨纂惹i》i熬警论建树，他认为：一个演员如果想在
一分追求便多一分思索，在较长时瀛蟋蒙鼹黪菇彝黪或漾缘摩蒸摹嘣。媲表现一下，如果突然就来，那是徒劳

悟、再实践二一再感悟的过程中，我疆鳓舞}#涵攀淫搿鼍∞；脊黉褥到懑襄的效果；必须在这之前，做好了充分

解，出于对戏文的主题、历史背景。对豢蠖、j哆攀磐i：|j黪囊萋蓼懋j夔个准备不只是说的演，而是说让观众
的理解。如果把每句唱中的每一个辙蘑鹪缀簿囊鼹拖瓤。蛰零蠢黪蔫蠹充分的准备，预期效果才能水到渠成
作一个个亮点，那么这个“点”的背后豁寄豁攀篱谶糨≯接

互依存的巨大的“面”。只有把点与藤，豢撼舞蓑鼹。j，．．

历史与现今等诸多辨证关系理解透锻凌藏浔睽瓷艨蠢。弘。．

师口传亲授的方法，反复揣摩，方能罐辩齄攀墼郝_个|。

瓤越冬彀獠i麓鍪鞠

媳黪蘸羲蔫敷藤器
¨}；f；．潍7}j{}|瓤。1¨}；r-¨_|?、

“准备”二字。不仅揭示了舞台上下

从一个更深的层面要求演员理解艺

落黪熊囊海，藏姆棰分寸。不失法度的情况下，既给观众

。叛堂活釉冀黉j鞫时又要让观众得到美的享受。让自
l o％“．≯蓦。|童疆|l孽| -{；_；Ⅲ 。¨|。鼍8

“窍”。像是触摸到唱法的内在含意，謦犁i襄i哮j翳≤曩j，懑!§壤謦i零囊要求融为一体-形成一种默契，进而
使用，腔的装饰是为了表达语言的噫蕊舞甏髓；靖露黪1謇}移?≮蕊霹臻期獭熬黪。
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