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创作谈

嫁接与创作
——《野天鹅》导演阐述

文／谢平安

安徒生的童话是人类的共同财富，正如《红楼

梦》是中国的也是世界的一样。他的童话不是单讲给

儿童听的，也是所有成年人可以共同品尝的。因为假

恶丑和真善美的较量并由此产生的人性、人情、人理

的碰撞，是艺术创作永恒的主题。从这个意义讲，本

剧可以称之为是成年人京剧童话剧。童话就是儿童

的神话。既然是童话剧，所以在戏剧情节，戏剧冲突

与戏剧矛盾的构成上，就不必过分的追求真实性，不

需要严密的逻辑关系，否则就失去了童话剧最本质

的特点。若以成人童话的标准来界定，我们就必须付

出更大的努力，即在童话故事的基础之上，虚构适合

戏剧矛盾的情节，制造适合现代审美习惯的舞台样

式，舞台节奏和舞台气氛。内涵要丰富，人物要鲜活，

情感要动人。让观众在愉悦欣赏中去品位童趣中的

人性、人情、人理。

安徒生的童话《野天鹅》是世界文化宝库一颗璀

璨的明珠，将它搬上京剧舞台这还是第一次，这对我

们每一个创作人员都是一个严峻的挑战。剧本的内

容决定着这台戏的舞台呈现形式。一出好戏就像是

一棵大树，剧本是它的根，导演是干，而演员好像是

它的枝叶，只有根深才能干壮，也才能叶茂枝繁。所

以，有了剧本以后，寻找到最佳的舞台承载形式就显

得至关紧要。这个剧本很有特点，本剧的编剧在原故

事的基础上对人物进行了深入的开掘，对原故事进

行了大幅度的增删和戏剧化处理。第一，剧本将艾丽

莎这个真善美的化身更加理想化了，有节奏的对艾

丽莎的三次人生磨难后的美丽进行了尽情的铺排和

渲染，将这种理想化的美丽直观地展现出来了。这种

渲染和节奏的强化很重要，它将人生成长的必然规

律运用戏剧文学形式清晰的表现出来了。后母这个

人物在安徒生的童话中占有的篇幅很短，剧本中却

紧紧抓住了她的嫉妒变态心理，富有逻辑地将其情

节化，戏剧化，形象化，将她写成了本剧的二号人物，

并用假恶丑的概念做为内在链条，将她和异国的大

教主拴系在一起。第二，剧中将四个小青蛙、四个吸

血鬼和四个刽子手这三组毫不相关的形象，利用戏
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剧独特的结构形式使其有机的联系起来，并由四个

演员串演，他们可以在角色和演员之间灵活地跳进

跳出，增加了此剧的趣味性，使其成为全剧的润滑

剂。剧本将十一个小王子改成了四个。中国戏剧的四

龙套是个不定数，它可代表千军万马，这个变动无疑

是符合戏剧规律的，同时也会给舞台表现带来了很

大便利。第三，剧本中增加了完整统一的歌队贯穿。

歌队在剧中是人，是物，是思想，又是评论。这种结构

形式给此剧注入了灵性，也给全剧的场次转换和人

物的情绪过度提供了自由性和合理性。剧本的构成

要素提供了它的舞台呈现样式的基础，这就使得我

们不仅要在戏曲本体的假定性、游戏性和仪式性上

大作文章，还要理性地吸纳国外艺术中适合于我们

的表现形式。布莱希特的间离效果会在此剧中发挥

作用，产生独特的艺术效果。

本剧主要人物艾丽莎是纯洁、善良与美好人性

的化身，是一个透明体式的人物。她因为美丽而遭受

嫉妒，因遭受嫉妒而陷入一次又一次痛苦的人生磨

难。在痛苦的磨砺中她从怯懦走向了勇敢，从天真走

向了成熟，她艰难的历程带有人生成长的普遍规律，

她遭受的三次磨难最终成了她通向壮丽人生的三次

美丽的跳跃。可以说，艾丽莎的人生是非常丰富的，

她曾有过短暂的欢乐的阶段，有过遭受凌辱和陷害

的逆境旅途，最终迎来了生命的壮丽和辉煌。从她的

人生历程中，使我们体会到人生的美好，人生的残酷

和人生的辉煌，并让人形象地体味到这三者之间的

辩证关系。这个角色对演员的要求第一是要真实，第

二是要细腻，她从天真烂漫到面对苦难，从忍辱负重

到灿烂的结局，她的性格的变化是非常显著的。我们

要利用戏曲手段将人物这几个不同阶段的性格变化

准确的表现出来。她在第二场幻觉中和哥哥在一起

的欢乐是短暂的，是过去曾实实在在欢度过的美好

时光。演员要抓住这一机会，把戏做足、做细，让人真

切地体会到她曾经有过令人眷恋的美好。第三场她

在寻找哥哥的旅程中，饱受风雨的摧残和心理的熬

煎，以至于使她失去了生活的勇气和信心。这是人生

成长过程中不可逾越的怯懦和脆弱。她见到哥哥的

一段戏要做真，要做透，要让苦难中的兄妹真情打动

人心。此处强调深刻的内心体验，并要求将其准确地

表现出来。这一段是真正的戏，要花费力气，挖出真

情。第六场织荨麻的一段唱腔，是本剧的核心唱段。

在这一段中，艾丽莎将内心的痛苦非常直观地和盘

托出，在谣言和侮辱面前，她承受着比皮肉之苦更加

严峻的心理熬煎。她支持不住了，甚至产生了瞬间的

动摇，但她终于战胜了自我。在这一时刻，她的人生

境界升华了。此处的表演要求演员体验到位，表现到

家。其它方面要给予用力的烘托和铺垫。最后将一缕

缕的荨麻由歌队牵出，将织荨麻衣的动作夸张放

大。此处将运用灯光，舞美，音乐，舞台造型等一切手

段，使之产生富有诗意的升腾和美感。总之，艾丽莎

的表演必须发挥综合艺术手段，以完美的形象完成

真善美的主题。

本剧中的后母、大教主是假恶丑形象主题的代

表人物，是集人性阴暗面与一身的角色。她不存在良

心的发现，她坏得透彻，坏得很彻底。其实，她才是最

痛苦的人，她的苦恼皆由心中的自卑而生。由自卑到

嫉妒，由嫉妒到疯狂的迫害艾丽莎。她是人类第三情

感变态形象的一个典型。要将她的变态心理用戏曲

手段直观、准确地表现出来。由于她心理的病态和异

样的形体动作及表演，给演员增加了很大的难度，在

她的表演过程中，赋予她很多假定性的成分，布莱希

特的“问离”效果和中国戏曲的“假定性”在本质上是

相通相融的。在后母和大教主的角色转换过程中，要

理性的、有意识的注意突出这个特点。扮演这个角色

的同志必须要付出艰辛的努力。创作这个人物要特

别注意在“假定”中去真实地发挥，去完成剧本赋予

的主题。

完整统一的歌队贯穿是本剧的一个鲜明的特

点。男女歌队的每一个成员都是一个重要的角色，决

不同于传统戏中的龙套，要求每一个歌队演员要全

力投入到规定情景当中，塑造好歌队的整体形象。

本剧的音乐要有童话特点，但首先还得是京剧，

搞音创的同志要放开手脚，大胆创新，要有所突破，

但不管怎样突破，到最后必须是京剧，本体的东西不

能动摇。异国形式的变化是在这个基础上的变化，千

万不要变种，这是质和量的关系，要大胆更要谨慎。

其它综合艺术部门在设计上突出童话特点，要

重观赏性，但要和京剧这一形式以及艺术功能结合

起来。京剧《野天鹅》应该是既古老又现代，非常中国

化、戏曲化、京剧化的展现。好看、好听、好玩是本剧

的首选，思想性艺术性的传递都必须在这个前提之

下来铺开和实现。让我们全剧组共同努力，打造好

《野》剧，让安徒生的童话在中国的京剧舞台上生根，

开花，结果1
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