
鉴赏家

京剧《宰相刘罗锅》的

在一年一度国人如醉如痴的

春节里，在富丽堂皇的长安大戏

院，京剧《宰相刘罗锅》的喧天锣

鼓成为京城文化一道亮丽的风

景。在戏曲回归、返朴市场之路的

世纪初，多本、《宰相刘罗锅》作为

“贺岁戏”的运作、演出是一个大

胆的探索，这是文化多元发展、艺

术重返自我机制的有益实践，颇

能给人启发。在观摩的欢笑声中，

给人印象最为突出的是该剧的平

民意识和所具有的平民精神。

一、京剧被称为国剧，但国剧

是国人的，而不是高高在上的，也

不是载道的。戏曲本是民间娱乐

消遣的手段，在被正统接纳的过

程也是它不断雅化的过程。京剧

表演艺术的日趋精湛和讲究，也

是一个雅化的过程，而“国剧”的

冠冕又使不少人有居高临下之

感，教化、载道是可以巩固和强化

这一国剧地位，“文革”十年京剧

的极度扭曲发展是人们这种意识

和政治结缘的必然结果。硝烟散

尽，人们正应以一种平常之心对

待京剧，对待戏曲，为此，新时期

以来的探索实践是多方面的，成

就也是有目共睹的。京剧《宰相刘

罗锅》这几年的粉墨登场，冠之以

“贺岁”，形似“媚俗”，实则是对京

剧艺术的一种重新恰切的定位，

是对载道观的一种消解和颠覆，

是一种艺术主体观的回归，平民

意识、百姓眼光成为戏剧的基本

立场和评价选择。剧中刘墉与和

坤的对立与冲突更多地体现为戏

剧的需要，他们所代表的政治力

量的对立与不容，在节日的氛围

里为一种欢笑和喜剧所消解，它

的意义在于即使政治上对立为水

火犹如刘、和二人，也不是没有共

同点，相对而彼此依存，这基于人

所具有的基本的人性、人道。剧中

的乾隆根据剧情需要作出裁决、

下圣旨时。人们才能感觉到他的

高高在上和作为皇帝一贯所表现

的神圣和不可及，。而更多的则是

他的“俗”性。无疑，一个兼具俗性

与神秘的人物，是可以带给观众

更多哟趣味和戏剧性的。在乾隆

与刘、和的三角关系中，本应为

“雅”、为端谨的人物关系和戏剧

冲突，在历史的积淀里，在节日的

气氛里，在平民眼光和意识的照
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耀下，演绎为极其的俗，极其的轻

松。

二、喜剧思想和喜剧风格。该

剧的喜剧性是建立在对历史政治

题材政治性、对抗性这种本应很

严肃、尖锐矛盾的疏离、解构上。

题材与人物关系决定了该剧的对

立与冲突．但显然人们的思想观

念和形态意识已不在恪守忠、奸

之间的非此即彼、你死我活。基本

的人性、人情是人与人社会生存、

交往的前提。看到这一点，表现这

一点，具有更普遍意义的回归

——这个回归是双重的：人的回

归和戏剧(京剧)的回归。节日是

一个环境因素，而京剧《宰相刘罗

锅》的运作演出恰好对住了这种

时间，因此这种喜剧性有比较深

刻的意义，它是一种观念的醒悟

和反拔，具有反思意味，而不单单

是贺岁。细节上细微处的喜剧性、

喜剧色彩更是比比皆是。六王爷

以及一些小人物(如剃头匠等)浑

身都散发出令人捧腹的笑料。他

们的喜剧语言也跨越时代，什么

足球出线，申奥成功，加入wTo、

著作权等等，这些现代语言不仅
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平民意识

是一种诙谐调侃，还是一种颠覆，

对严肃题材，对刘、和针锋相对的

政治较量，进一步确立了该剧的

喜剧思想和风格。不过。该剧的欠

视角下移并不能遮盖编剧结构针

线的不密，有的是戏曲创作的老

问题，如舞台与文本，演唱与戏剧

情节的结构等，这些在新近的五

六本中也都存在，甚至比较突

当然，该剧所表现的平民意

层面的，忠和奸仍是刘墉与和坤

两个角色的基本定位，乾隆作为

皇帝的“霸权”地位也是巩固和不

容置疑的，还没有完全将这种平

民意识提升为价值层面的诠释

——不过那样的话，似更应该是

另一个版本、另一个风格的选择

在近几年的京剧探索中，一

长一短的现象颇引人注目，“短’：

者，小剧场《马前泼水》领小剧场

戏曲之先；“长”者，《宰相刘罗锅》

又建六本连台本戏原创的记录，
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