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拉拉杂杂说改编

我们现在讲振兴京剧，比较

注重演员的培养，这是完全正确

的。但整体地看问题，剧日建设与

演员培养具有同等蕈要性．这恐

怕也是火家的共识。再往下说，剧

目究竟该如何建设，这就有小同

看法和做法r。这儿年各种各样

的戏fl}【评奖巾，得剧本奖的。似下

还没有一篇是整理改编的传统尉

同，好像我们的家底真的挖光

了。其实，我们的传统剧目中还有

很多值得挖掘整理的东西，舟下

功夫，就会出现《十五贯》《团圆之

后》那样的精品。

一汤勤的发迹与

奠-怀古的官瘾

《一捧雪》这出戏现在不大上

演了，但《审头》《刺汤》两折，还保

留在京剧舞台上。周信芳、马连良

对这两折戏都作过精心加l：，并

使之成为各自的流派剧目。但毕

竟只有两折戏，人们对故事全貌

已无法看清。就说其叶1汤勤这个

人物吧，在《审头》中，他为什么敢

要挟锦衣卫大堂陆炳?为什么敢

明日张胆地要求将雪艳断给他为

妻?他又是怎样发迹的，为什么柏

如此大的权力’

京剧《一捧雪》脱胎于李玉的

《一捧雪》传奇。故事写钱塘莫怀

古上京攀附奸臣严世藩，U求升

迁。他提携了穷困潦倒的裱褙蛙

汤勤．继而又将其荐人严府。汤勤

得势后恩将仇报，怂严强索奠家

文／王性昌

的传世之宝玉杯“一捧雪”，结果

逼得莫怀占弃官而逃，老仆莫成

替主就刑，侍整专艳也被汤勤霸

去，就在花烛之夜，雪艳刺死汤

勤，然后自刎“殉节”。后半部戏是

若丁年后奠家的大团圆=循着这

条故事线索你可以看m，汤勤所

以能从一个裱褙吒变成严世藩的

亲信，就在于此八善于钻营，只要

有机会，他就抓住不放，小惜采取

任何卑劣手段，不达日的，誓不罢

休。戏单描写他的性格是“当面有

成人之美，背后有杀人之心”。作

者对这个人物的刻画，确实取得

了很高的艺术成就。这个人物有

自己的语言、自已的行动．在戏曲

舞台上是个难得的反面艺术典

型。

建国以柬，我们曾对传统剧

目进行过较大规模的挖掘整理，

但对《一捧雪》一直存在着小同的

认识，所以没有人去动它，只是在

京剧舞台上保留若《审头》《刺汤》

两折戏，目前，是适这两折也看不

到了。我想，倘有谁对《一捧雪》加

“整理改编． -定会给京剧剧目

建设添r一笔重彩。，上个世纪80

年代，汪曾祺先生曾表示要整理

此剧，但未见行动，那原因我们是

刈以想像到的。，

整理改编《一捧雪》，首先是

对莫怀古和汤勤这两个人物的认

识和把握。

《一捧雪》第一场就。哼莫怀古

准备进京补官，他存街上发现了

卖画郎汤勤。进京朴官不搞贿赂

是不行的，怎样行贿?文人自有文

人的雅法儿，送字画、进古萤，自

然都在考虑之中，带上这个裱褙

匠，不是很有用场吗?莫怀古是住

这种思想支配下将汤勤带进京去

的。进京后，恰逢严世藩要修万花

楼，正愁没个能工巧匠束设计，丁

是，莫怀古抓住这个机会．献l汤

勤这个“滔礼物”，这就为汤勤的

发迎打下了良好基础。以汤勤之

精明乖巧，很快就取得严世藩的

信任。汤勤深知奠怀占官瘾太，利

用这一点强索其“一捧雪”土杯：

“老爷若肯进杯，不愁不升宵进

爵。”一句话就击rf_l了奠怀古的耍

害。奠怀古既想升官，又想保住乇

杯，于是就有了造假杯之举。严世

藩接到假玉杯信以为真，马上就

给了奠怀古一个太常寺正卿之

位．=但这切瞒不过精明的汤勤，

当假相被戳穿后，给莫怀占带来

的就是杀身大锅。在这里，剧作者

是把莫怀古作为被害者的形象米

描写的，所以，老仆莫成的替主受

刑，侍妾雪艳的白刎殉节，都显当

做“义仆⋯‘节妇”的典型米颂扬

的。剧作者埘莫怀古这个人物的

认识仅止于此，无力或者说不敢

在他身上深人开掘．如果他的被

害者的形象不能成立，那么，莫成

和雪艳这两个牺牲晶就不是“义

仆”“节妇”所能概括的丁。

从李玉的传奇到今天的京剧

舞台，对莫怀古这个人物都缺乏
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深入的开掘，仪仅是把他的人京

求官作为一条引线，带H；进串

“望仆”“节妇’’的故事来。其实．在

奠怀占这个人物身f．是大有文章

吖作的，埘这个人物开掘的深浅．

影响着整个剧情的_}1=展，影响着

其他人物形象的重塑。

二孙尚香的悲剧

京剧舞台上的“二三国戏”多’哼

颁眉英雄，。哼女性的戏很少。然而

孙尚香是个例外。《廿露寺》《截江

夺÷}》《别宫祭江》写的都是这位

吴国郸土、蜀国主母的故事、现在

我们常看到的是《甘露寺》，在这

出戏里孙尚香是个喜剧人物，她

在母后的支持下．嫁给了刘皇救，

神采飞扬地同#荆州去了，将孙

权、周瑜弄得十分狼狈，真是“周

郎妙汁安天下，赔了夫人又折

兵”。其实，倘观全貌，过孙尚香并

不市运，倒确实是个悲剧人物二

《—国演义》说孙尚香“身虽

女r．志胜男儿”。在京剧舞台上

她有是幽公士、蜀旧丰母的身份，

何等高贵，何等荣耀：，但实际l二她

却是处处被当做一个工具使用

着，这又何等卑微，何等不幸。然

而这不幸是小可克服的，虽然她

一牛都在同逮不幸作斗争。胞兄

可以不顾骨肉之情．将她当香饵

弓l对手』_钩；四弟赵云可咀不顾

什么君臣大义，敢于跃上大船将

她怀中的阿斗夺走。在这些关键

时刻，男凡们都清醒得很，电果断

得很，能利用时且利用，倘无利用

价值，牺牲了你又箅什么?不过是

个女人婴r。这位“志胜男儿”的

孙尚吾，便是在如此境况中走完

她町悲的一生。

作为舞台艺术形象看，这孙

尚香电很不幸。这不幸表现在她

g《《‰∞$％dw％镕mW☆№mH∞日《％∞《

总不能将自己的完整形象呈现给

观众，更不能把自己深刻的精神

内涵充分表露出来。我们要想看

到一个完整的孙尚香，只看她的

前半段是不够的，她嫁到蜀国后

又有怎样的经历?从《截江夺4》

中可以看到一些端倪；从《别官祭

江》里义能窥到她内心的痛苦。但

这两H{戏都写得粗略。我以为应

该以这两出戏为主干束架卡哿她后

半生的故事。据说当年王瑶卿先

生曾将《美八计》《截江夺斗》《别

育祭汀》连起来演，戏名为《孙尚

香》。王先生有眼力，他懂得孙尚

香这个艺术形象的真正价值。可

惜这个本子没有传下来．．当然．王

先生这个本，只是增益首尾，还

谈不上提高剧本的文学性。埴该

看到，孙尚香这个艺术形象的基

础是不错的，但缺乏充实与提

升。我啦的充实和提升，是指要写

出她深刻的悲剧性，写出在鼎足

分峙的战乱中．一个贵族女于是

如何被政治军事集团所利用、所

牺牲的，看 个这样的做事耍比

看一场刘备过江招亲不知要深刻

多少倍。

三从《一口剑》到《字宙锋》

京剧《宇宙锋》源自河北梆子

传统剧目《一口剑》，讲的是一个

悲欢离台的敞事，将忠奸斗争与

儿女情【：之糅台在一起，通过家庭

矛盾、婚娴纠葛反映r秦末宫廷

中激烈的权力之争，整个故事是

}f}|折动人的。。』以说．这样的题材

在传统剧目中是比较难得的。当

年在河北梆子中它是作为连台本

演出的，京剧兴起后，梅兰芳看巾

了这⋯戏，绛齐如山先牛改编，更

名为《亍=宙锋》，成为梅派代表剧

目之一。这改编是成功的，因为它

保留了原作中最精彩的部分，再

加上梅兰芳长期艺术加f，确实

算得卜一部精品。如果我们只把

它作为一件经典艺术品来鉴赏，

我看倒也无町挑剔：但是，如果拿

岜来普厦京剧艺术，让今天的青

年观众接受，问题就来r，因为首

先是它的情节太简略，故事被依

缩到几乎理不出来龙去脉的地

步。当然，在L个世纪20年代这

故事很可能是家喻户晓的，改编

者是根据那时观窳的审美需要来

削枝删蔓整理成溅的，但是，在今

天的观众眼单，它的幕后戏似乎

太多了一些。

原来的河北榔子《一口剑》并

不是旦角戏．．齐如山、梅兰芳在改

编中将赵艳容作为主角，把故事

集中在她身上．口n胃独具慧跟，这

足改编中蛀成功之处。梅本《宇宙

锋》只保留、突H{，原本中“修本”

“金殷”两折，观众看到的是秦二

世要赵高送女人官，赵女被逼无

奈，只好阱装疯抗旨。这样，观众

就很容易将赵女的行动仪仅理解

为一般的抗婚。其实，在啄本中赵

女这个形象的内涵十分丰满深

刻，她是赵高的养女，开始赵高欲

拉拢匡宏，将赵女嫁给匡宏之子

匡扶。然匡家与赵高不和，因此对

趔女也不喜欢。赵艳容很想从巾

和解两家的矛盾，她根本不懂父

辈之问你死我衍的政治斗争为何

物，就是在匡宏被赵高陷害后，她

还去求父亲为匡家辩解，直到赵

高逼她A宫时，她才恍然，只得以

装疯来抗父命、违圣意7，这是

个天真无郴、单纯善良的女性，她

是政治斗争的牺牲品，但她具有

一种强烈的主宰自己命运的要

求，她的内心世界是丰富的．是裉

有挖头的=
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建国后，在整理改编传统剧

目中．《宇宙锋》似乎不在范围之

内，演员也多在表演上下功夫，只

有极个别的演员对它作r一衅增

益首尾的工作，但这些远小能适

应今天观众的审茭要求、，依我看，

梅本《字宙锋》可以不动，列人梅

派名剧供部分人欣赏，另写一部

雅俗共赏的《字宙锋》给今天的观

众看。因为这个题材，无论从哪个

角度看，都是很有。哼头的。

四不是冤家不聚头

三个好人——孝_r、贤妻、良

母发生了尖锐的冲突，斗币出个

你死我活就难以罢休：政治固素、

伦理关系、性格力量交织扭结在

一起．而终于酿成一出大悲剧

——这就是京剧《斩弊堂》。

俗话说，小是冤家不聚头。这

句话用在《斩经堂》中吴汉、吴母、

王兰英_个人物身上倒很合适。

吴汉之父为汉臣，被王莽杀害，王

莽爱吴汉之才，嫁以小女__E兰英．

并授吴汝潼关总镇霞任，以为心

腹。吴汉是孝子，也是忠臣，王兰

英是贤妻，也是孝媳，吴母既有国

仇家恨，义爱自己的儿子儿媳。这

关系本身就有潜在的危机。英国

戏剧家威廉·阿契尔曾提出过

“危机论“。认为戏剧性就是危

机。《斩经堂》从呈汉拿获刘秀IⅡ】

府禀告母亲开场，屯即将潜伏已

久的危机弓I爆。母亲要他放还刘

秀，并将隐藏多年的吴父被害实

情相告，令他杀妻、弃葬、归刘。这

对吴汉来说，无疑是晴天霹雳，当

正兰英得知这一切之后．她夺剑

自刎，而吴母见此情况也自缢身

亡，吴汉火饶府邸．遗散部众，杀

出潼关，投奔刘秀去『。刹那间，

在这个率米十分温馨的家庭里爆

#《∞％《#☆㈣㈣《㈣《《≤㈧
发了一场人间犬悲剧。这悲剧的

独特性在于处在矛盾刘奇巾的二

个人物都足无辜的，他们的命运

本该不是这样的，然而义必须是

这样的，别无选择。他们是冤家．

又是亲人。他们的聚头是那样偶

然而又合理，他们的分离叉是如

此的突兀而必然j刘这样一出难

得的好戏，过去却一直毁誉小·，

弄得连周信芳先牛也不敢上演

丁。其实，对一出赋有不同看法，

正说明选出戏的内涵还小单薄。

见仁见智．我从这出戏里看到的

是封建统治集团内部斗争给善良

的人们带来的不_幸。

至于历史上的吴汉，他既没

有娶过工葬之女，也没有做过潼

关总镇。他是南阳宛城人，原在渔

阳太守彭宠于F做官，投奔刘秀

后，屡建战功，死后赐谥忠侯，这

和戏里的炅议简直是两个人了。

但电书和戏中对吴汉性格的描写

却很相近。这故事的演变过程⋯

句话难以珏0清，只好另论丁。

五想起了《白蟒台》

看《白蟒台》这出戏时，我还

是个孩，，但王莽那皓首银髯的

形象，却深深地印在我的脑子

鞋。那时，我总认为￡葬是个好

人，可大人们却说他是个大奸

贼。既然是坏人，怎么临死前还有

那么多人给他敬酒呢，

《汉书-王莽传》篇幅很长，

对他的死，是这样记载的：汉军破

长安，市民工商纷起响应，王莽躲

人渐台，商人杜吴杀人．斩王莽，

“军人分裂莽身．支节肌骨脔分．

争相杀者数十人”。据说人们还把

王莽的舌头割下，冈为这条长舌

曾欺骗r不少人。这样看来，王莽

死得并不像《白蟒台》里那么从

容。但若是按史书记载的那样去

写成．这戏怕也不好上演。亲手杀

死L莽的是商人杜炅，但老自姓

对他比较陌生，而马武、姚期则是

家喻f、晓的传奇人物，让他们送

于芥上断头台，虽有点儿掠人之

美，老白J姓不一定不认同．谁不知

马武、姚期是_[亚莽保刘的英雄

呢!

J二葬这个人，史书上说他“折

节恭俭”，“勤身博学”，颇有儒雅

之风，也很有些笼络人心的能

力。他称帝前确实提出过些改

革办法，困而赢得_：r上层象强和

中下层豪强的支持，据说当时就

有四。}八万史蛇上书皇太后，请

求为王莽记功。但他称帝后无法

解决当时的十地和蚁隶这两个最

尖锐的{十会问题，终于使他陷人

rI匀外交困的窘境。对这样一个

复杂的历史人物，《白蟒台》没有

给他一个粉白脸，而以老牛应工，

并设汁了那么多精彩的唱段，就

这点儿来看，戏颇不俗，从这里我

们也得到点儿启示，写历史剧

选材不能太狭窄。我国历史上可

写的事、可写的人太多r。仅以帝

t而论，小仅有秦皇救武，唐宗朱

祖，也有殷纣王莽，隋炀帝宋徽

宗。从现在流传的剧目看，这些人

王帝主还是当配角时情多刘备

就在许多戏里做配角，轮到唱主

角时，也就到了白帝城。，《白蟒台》

里王莽是土角．可惜戏不够。其

实，￡莽这个人物j丕足很有写头

的。如果将京剧中的《棘阳关》《闹

比阳》《取济阳》等连起来进行整

理改编，把王莽之死放在波澜壮

阔的农民起义背景下去描。哼．戏

就不会像现在这样单薄，当然，这

样的改编并不亚于一次新的创

作。
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