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【摘　要】淮海戏是江苏四大地方戏曲

剧种之一，与全国各戏曲剧种一样，都极其

注重写意传神，塑造特点鲜明的人物形象。

淮海戏有“小三戏”之称，其中的小生、小旦、

小丑以成为小戏班戏曲表演中非常重要的角

色行当。在其形成与长期发展中，曾经向京

剧与其他戏曲剧种学习，并在学习中服务农

民的优秀传统，其表演极富农村生活的气息，

含有乡土风情，逐渐形成了就有自身表演特

色的艺术形式。
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淮海戏与全国其他戏曲剧种相同，都是
以歌舞表演的形式来述说历史、神话等故事，
并与音乐、文学、绘画、舞蹈等艺术形式融
为一体，传神写意，塑造性格鲜明的人物形象，
并在表演过程中传承中国优秀的历史文化。
淮海戏在“打门头词”时期，其表演额流动
性很大，不太注重戏曲演员在舞台上的动作
与舞蹈表演，主要应戏曲演唱为主。等到淮
海戏形成演出班组后，才逐渐注重与完善了
程序化的舞台舞蹈动作的表演。在淮海戏形
成与不断发展的过程中，曾向京剧等戏曲剧
种学习，并在自身传统特点的基础上，逐渐
形成了独具特色的表演艺术形式。

一、淮海戏中生角的表演艺术特征

淮海戏中的生角具有北方戏曲剧种的朴
素简介之风，行为动作明快，且偏有刚劲，
分为小生、老生、武生、官生与须生等。其
中小生有细分为奶小生与扇子小生，老生细
分为老生、正工老生与老末生，武生则有武
生和武小生之别。

小生的奶小生一般头扎小辫，门头与脸
面略涂红色，身穿三花褂裤。在舞台表演中
指法为小喜散口，表演上蹦蹦跳跳，但是戏
曲演唱部分较少，比如《双换妻》中小八龟
与《秦香莲》中鹦哥就是这一角色。而扇子
小生的装束为头顶银灰礼帽，身穿海仓蓝衫，
手拿白花扇，踱四方步，极其重视表演，在
《梁祝·十八相送》中梁山伯就是扇子小生，
且这一角色对演员的表演功底有很高的要求。

老生，头顶狗头帽子，身着黑或深灰长褂，
脚穿白布长筒袜、鲢鱼头圆口鞋，嘴戴参白胡，
手拿白色大扇，在表演中迈四方步、讲究白
口、吐字清楚准确，表演幅度较大，体现出
刚劲有力的效果；此外还比较讲究运用指法，
通常有剑指、单指、抖指、点指、立指、摊
指极其持肩指等多种用法，如《大葵花》中
的焦三与《空坟记》中的朱銮就是这一角色。
正工老生与老生穿戴基本相同，走四方步，
大韵说白，指法一般用四指，并在表演中表
现出雍容大度与稳重幽默的特点，如《讲堂》
中的王允和《秦香莲》中的王延龄等。

头顶灰礼帽，打人字绑腿，脚穿打鞋或
鲢鱼头圆脸鞋与白布深筒袜，身着灰长衫且
不系纽扣就是武生的典型装扮，显示出威武

之姿，小韵白口，走四方步，以剑指居多，
注重打戏与口说表演，在表演中显示出刚强
有力的威武姿态，例如《钥匙记》的于昌、《桂
花亭》的马玄圃等。武生与武小生着装基本
相同，但武小生在表演上要更显英气与豪放，
如《北平关》中薛丁山就属于武小生。

须生又称文堂生，头上灰色礼帽，身穿
黑大褂，脸着黑胡须，踱四方步，说白多大
韵，指法多为抖指、单指、点指等，且胡子
戏居多，比如《小金镯》的陈寿龙、《鲜花
记》中黄龙都是须生。官生与须生的着装类
似，但手中会拿一把纸扇，且运用较为稳重，
其表演对唱功较为讲究，表现出落落大方的
特点，如《钥匙记》中的苏鼎方与《大鳌山》
中的田半城。

二、淮海戏中旦角的表演艺术特征

旦角在我国戏曲角色行当中占据这极其
重要的地位，在淮海戏中个也不例外。旦角
按性格可分为正旦、彩旦、耍笑旦，按年龄
有可分为老单、小旦、奶小旦。甚至在老旦
中有会根据不同的地位、性格、身份进行细分。
在淮海戏中，正旦、彩旦与耍笑旦集中反映
了旦角的表演艺术特征。

正旦，又名青衣旦，所扮演的主要为性
格善良、命运多舛的中年女性形象。身着色
彩较为偏沉的裙褂，表演中不用水袖，通常
手持扇子或手绢，且在使用中的动作较为缓
慢，指法以喜鹊口居多，身段常为小扭与中扭，
对唱功要求较高。

彩蛋会根据年龄、性格、身份等不同而
出现不同的装扮，多为家庭主妇。在表演中
念白以本白为主，土话辅之，表演的行为比
较粗犷，手绢与扇子的使用较为灵活，指法
为锥把子，身段以大扭为主，步伐大而快。

耍笑旦又名风流单，通常是性情嬉闹、
口齿伶俐的青少年女性形象。头戴彩色绒花，
身着鲜艳裙褂，脚着彩鞋，手戴手镯或手拿
扇子、手绢，且使用扇子与手绢的幅度小、
速度快、灵活多样。在舞扇中也表现出不同
的方式。因为耍笑旦的戏份主要为爱情戏与
生活小戏，因此其念白通常为本白加小韵。

三、淮海戏中丑角的表演艺术特征

丑角在戏曲表演中主要展示出喜剧元素，
在戏曲表演中，丑角主要负责插科打诨，制
造出喜剧氛围，并与旦角、生角相辅相成，
共同完成完整的戏曲表演。在淮海戏中，丑
角并不都是饰演坏人，丑角的扮演者通常口
齿伶俐、动作滑稽，在表演中能模仿各种形象，
并通过夸张的变现出来。丑剧在淮海戏中是
最具特色的，曾经向京剧等诸多剧种进行学
习，但更多的是受到传统扎根农村的影响，
因为形成了地道的农民艺术。

小耍丑分为小架丑与大架丑之分，小架
丑多为身份地位的人，以店小二的形象居多，
性格较为奸诈，在表演中主要以腿功为主，
如矮步、尖脚走、鳖爬走等；大架丑多以面

部神情与唱功表演为主。如《小葵花》中的
杨小楼就是小架丑。奶丑多为年龄较小、顽
皮贪玩的孩童或小少爷，衣帽歪斜，行动跳、
耍赖包，如《宝莲灯》中的秦官宝。奶小丑
与奶小生有点类似，上身内着红肚兜，下穿
蓝矮褂白裤、花条袜，表演是常蹦蹦跳跳。
老丑，头戴毡帽，身穿夹褂，前片塞于腰带，
走路是拖着鞋，手持木棍，脸戴白胡须，说
白小韵夹本白，重白口，如《避雨》中的老
赵槐。

另外，淮海戏中要有一个重要的角色——
花脸，其又分为大花、二花和黑花。黑花一
般头顶黑狗套头帽，黑色着装，脸戴黑髯口，
大韵说白，剑指指法，有时会使用蒲扇，踱
方步、注重演唱表演，表演时所拜架势与庙
堂神像类似，表演较为豪放粗犷，比如淮海
戏中的包公。大花在着装与说白上都与黑花
类似，也走四方步，亮相时被高过肩；二花
大韵说白略夹小韵，同样走四方步，但架势
上略小于大花，与大花、黑花有所区别。

四、总结

从以上戏曲角色中可以看出，淮海戏在
自身表演艺术特点额基础上，不断学习借鉴
其他戏曲剧种的长处，并与自身特点想融合，
逐渐形成了独具特色的淮海戏的戏曲表演特
征，并会代代传承下去。
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