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京剧改革是“文化大革命”前文艺界中很重要的一件事，这场斗争是江青与北京市委的前哨战，也是

“文化大革命”爆发的原因之一。我的丈夫李琪时任北京市委宣传部长，参与了京剧改革，因在这项工作

中与江青意见不合而得罪了江青。1966年5月，中央文革小组成员戚本禹在《人民日报》发表文章点了李

琪的名。7月，他含冤而死。1976年粉碎“四人帮”后，他才真正得到平反。在这个过程中不少同志向我讲

述了事实真相。几十年来，我作过一些调查。现将我的所见、所闻写出来，供研究历史的同志参考。

我所知道的京剧改革
。李 莉

江青在北京搞所谓的京剧改革调查研究，以京剧

革命的“旗手”自居，把“女皇”的淫威发挥得淋漓尽致。

李琪就是在这种复杂微妙的情况下坚持I作的。原北

京市委宣传部文艺处处长路奇的记录，可以证明李琪

在每次部务会上都要研究文艺工作和京剧改革。重要

的报告及有关社论、报道都是李琪亲自动手写的。从与

李琪一起工作过或有过文化工作接触的同志的回忆文

章里，都能看出当时北京市委和李琪坚持正确方针，与

江青展开针锋相对斗争的事实。

李琪多次强调，对待古老剧种的改革，必须保留剧

种的特点。1964年1月，北京日报社举办了关于京剧改

革的专题研讨。李琪提出了“两条矫正线，一个出发
点”。“两条矫正线”是：从右的方面反对“绝对分工论”，

从左的方面反对“话剧加唱”。“一个出发点”：就是既是

现代戏又是京剧。19“年10月，李琪在艺术工作负责人

会上讲道：不要赶浪头，不要急躁，对戏曲、音乐一定要
在原有基础上发展，脱离了原来基础就脱离了群众，失

去了剧种的特点，就等于宣布这个剧种的取消，百花齐

放也就不存在了。在当时的情况下，李琪的表态坚持了

实事求是的原则。

江青对丰富的戏曲遗产采取了民族虚无主义的态

度。江青说，她是同传统戏决裂了。江青还指责说：“北

京市委有人对传统戏很感兴趣。”李琪不同意这种说

法，他说：“这样历史传统戏就会绝迹于舞台。”百花凋

谢，是一花独放的政策，是“左”的做法。李琪和邓拓一

起主持召开昆、梆剧本创作会，会上提出，这几个古老

剧种排演传统戏、新编历史戏和现代戏，三者不可偏

废。

1963年12月14日，《北京日报》发表社论《让现代
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戏之花盛开》。李琪特别让加上：“演现代戏光荣，演优

秀的历史戏同样是光荣的⋯⋯过去艺术实践证明，凡

是经过认真推陈出新的传统剧目，或用新的观点来编

写的优秀历史剧目，同样能很好为今天广大人民服

务。”他宣传和坚持了“三并举”(传统戏、新编历史戏

与现代戏并举)的方针。后来，李琪说江青看了这篇社

论很不满意，认为是表面拥护京剧改革，实际上是反

对京剧改革。

1964年8月，李琪在市委召开的文艺工作会议上指

出：“我们主要应该演现代戏，历史戏也可以演一些，好
的外国戏也可以演。有的同志讲要百分之百地演现代

戏，我看不要把话说绝了，将来又会走向反面。历史戏

不能完全不演，特别是京、昆、梆是长期演历史戏的，有

些戏还是群众喜爱的。”

李琪还要市文化局提出100个历史戏的清单，并于

1965年1月向中宣部报告，公演一些新编历史戏和传统

戏。在当时的情况下，报告没有发出。3月，李琪还叫京

剧团二队排演些历史戏。剧团领导不敢演，李琪指出，

为什么有悠久文化传统的中国不敢演历史戏呢?在“五

一”节招待国际友人的剧目中还是演出了几场历史戏，

证明了李琪保护历史戏的决心。

北京市委很重视现代戏的编写和演出，一方面抓

历史优秀传统戏，一方面抓现代戏。老舍编的《龙须

沟》，由北京人民艺术剧院(简称“北京人艺”)演出，受

到群众的热烈欢迎。它反映了共产党爱人民，把臭气熏

天、到处是污泥浊水的龙须沟一带治理成清水长流、清

洁优美的地区，人民得到了实实在在的好处。老舍和北

京人艺及时地反映出共产党为人民服务的事迹，人们

是永远不会忘记的。

北京市委和市委书记彭真尊重作家和演员，对文

艺工作常抓不懈地做了大量的工作。1963年12月，毛泽
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《地下联络员》——是根据沪剧《芦荡

火种》改编的，李琪说原本是江青推荐

的，剧作家汪曾祺等改编。李琪根据彭真

的意见，亲自领导实践，积极发挥文艺工

作者的才智，集思广益，听取大家的意见，

并要求既要有京剧的特色，又要有现代

戏的风貌。剧团领导萧甲又是这出戏的

导演，大家呕心沥血，共同奋斗成功了。

大家都很满意，可是江青不满意。她把萧

甲等几位负责人找去，要他们把“茶馆”

一场戏去掉。大家讨论几次，不同意去
掉。茶馆里的三方对唱也是剧中重点的

一场，唱、演都十分精彩，可以说是戏中

之戏。萧甲说，掌握生死簿的人，教生才

能生，引起众人大笑。经过大家努力争

取，“茶馆”一场戏总算保留了下来。李琪
和彭真都认为必须保留。周恩来后来也

说保留得好。大家都学着唱，说明群众很

1964年7月，北京市委书记彭真在京剧现代戏观摩演出大会闭幕式上发表讲话。 喜爱这段唱。后来，毛泽东看了演出，肯

定这出戏排演得好，并上台和演员合影

东对文艺工作作了批示后，北京市委抓得更紧，及时对

北京的文艺工作进行了全面总结，提出了改进和加强

的措施。市委宣传部将其当作一项重要任务和中心工

作，部务会议几乎每次都要研究，传达领导指示。，商量

切实可行的具体办法，改编历史传统优秀剧上演，要求

作家深入创作，编写现j弋戏。为使有关领导和相关方面

及时了解情况，出版了《文艺战线》，及时反映各种情

况，及时传达领导批示。李琪对《文艺战线》很重视、很

关心，亲自指导和审稿。文艺I作开展得更好，文艺I

作者积极执行毛泽东给市委的批示，取得了很多成果。

然而，就在这时，江青打着对北京文艺演出进行调

查研究的幌子，搞京剧改革来了。市委欢迎她来，文艺

工作者也尊重她的指示。但她以特殊身份出现，不是来

调查研究，而是指手画脚，挑剔刁难，使大家诚惶诚恐，

不敢大胆工作。为了文艺工作的发展，大家尽力避开江

青的阻碍，克服困难，各尽其职。江青否定17年来党的

文艺工作的成果，把周扬等人都批成“黑线”人物，把文

艺工作者都批为“黑千将”。

李琪说：江青不许别人提不同意见，哪怕是稍加说

明，就会被说成是不听她的话、骄傲自大，如不说话就

会被说成是有意反抗，多说几旬就说你大逆不道，并怀

恨在心，寻机大骂，还必须随叫随到，洗耳恭听。

李琪负责文艺工作，对剧本的创编、修改和排演，

都要和同志们一起研究，所以看戏多。我也很喜欢戏，

不论是现代戏还是传统戏，不分什么剧种，我都喜欢

看。李琪从小就爱看戏，特别是参加京剧改革，又和江

青联系，所以与江青对戏剧有不同看法，有时就跟我说

说。我列举几出戏的演出，可以看看江青的态度。

留念。大家十分高兴，毛泽东说剧名改为《沙家浜》更

好。李琪说大家胜利了。如果没有毛泽东的肯定，江青

还可能要坚持去掉“茶馆”一场。这出戏在1964年全国

汇演中，也得到大家的好评。成功的好戏最后却成了

江青的“样板戏”，成了“旗手”的功劳。

这出戏排演后，李琪同意大家的意见，面向群众公

开试演，目的是听取群众的意见。剧团开始登广告卖

票，卖了三天票，票卖得很快，可是李琪在家忽然接到

江青的电话：坚决取消公演。李琪气得脸煞白，两手发

抖，坐下久久不开口。我问怎么了，他未回答，马上给剧

团负责人打电话。他说：“江青同志坚决不许上演。改演

别的戏，给群众解释，不愿看的可以退票。她原来同意

可是又变了，只得照办，麻烦你们了。”他在说服剧团同

志后，又对我说，江青搞突然袭击，给北京下马威，以炫

耀她的权势，害得大家白忙了几天，真难为剧团同志们

了，辛苦了几天卖票，还得辛苦地把票收回来，得费多

少口舌，还会引起群众不满。群众不知原因，定要怪剧

院多变。江青居高临F，说一不二，又反复无常。遇到这
种人真没有办法。

《箭杆河边》——是北京作家刘厚明在顺义县根据

一些素材创作的，反映农村的阶级斗争。江青看了说，
正不压邪。李琪说：“不能把敌人写得都平庸，写出邪与

恶，才能反衬出英雄、群众的高明。”

《矿山兄弟》——反映了门头沟京西煤矿的一个侧
面，于是之、赵起扬写的。由北京人艺演出，参加了华北

现代戏的汇演。当时正批“中间人物论”，有人提出《矿

山兄弟》里的老二是“中间人物”，这对工人阶级来说不

妥。这一提法正合江青的心思，要作为开展批判的对

象，在汇演上引起争论。李琪说，有错是他的责任，剧本

和演出他看过，认为是好戏。他对我说，彭真、万里也都
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认为这戏好，有教育意义。报上大批特批“中间人物”，

正常意见不能说话辩解，好戏也不敢多演，只许演完美

无缺的英雄人物。事实上，先进、中间和落后是密切的、

有机的联系，全面反映对大家教育更深。

《晴雯》——是反映《红楼梦》中宝玉的丫环晴雯的

昆剧剧本，剧本由北京市副市长王昆仑创作。排演时，

我随李琪看过，演得很好，演员充分表现了晴雯的特

点，虽然唱词不大能听懂，但有字幕。演得成功，是剧本

写得好。事后，李琪接受王昆仑的意见，写了一篇文章

登在报刊上。李琪对我说，彭真关心地说：“好戏、好的

文章也得注意，不要为此引起有些人的不满。”可能彭

真已觉察出江青对北昆剧团的看法。果然，江青到北京

搞剧改实验，提出取消北昆剧院，先是要改为昆剧队，

李琪反映大家不同意。为了保留这个剧种，打算改为昆

剧团。市委想方设法保留这个剧团，一直坚持到1966年
初，在江青的压力下，不得不取消了。如今，昆剧院又恢

复了。《山村姐妹卜是反映昌平农村搞果树技术改革
的话剧，剧作家刘厚明编写的，由北京人艺和农村文化

工作队上演。排演中，李琪要我找来几位果树专家座

谈。看了反映农村的戏，大家很高兴，也很重视，提了些

建议。当时剧团的负责人和演员都重视我们的建议。排

演后，参加了华北现代戏汇演，得到大家的好评。可是，

江青却认为这出戏是演北京的，《矿山兄弟》也是演北

京的，演北京的戏多了，后来竟成为北京市委的罪状。

李琪说，彭真要求作家深入生活，去农村、厂矿企业，反

映北京，却成了“大北京主义”，是“宣扬北京成就闹独

立”的一种表现。李琪还说，北京是中国首都，宣扬北京

有什么不好，问题是看宣传的成就是不是事实，宣传的

方向是不是对。

《杜鹃山：卜是反映坚持井冈山斗争的戏。由北
京京剧团演出。主角乌豆由裘盛戎扮演，女主角党代表

由赵燕侠扮演。这出戏的排演和演出我都看过，演得

好，剧情教育人，激励人。李琪说江青看了有意见，认为

没有突出党代表，女主角唱词也少。她还说男主角用错

人了，听说演员抽过大烟，这种人演主角有损英雄人物

的形象。李琪认为，对从旧社会过来的名角，不能要求

太苛刻，他们是名角，有演现代戏的要求，排练时很卖

力，演出后反映很好。江青说不好，现代戏还必须是中

青年演。李琪说，对于中青年演员的培养使用也得有个

过程，北京很重视人才的培养，谭元寿、马长礼、李元春

等，担子都很重。青年人也需要中、老年名演员带，这和

干部的培养使用是一个道理。而演戏更是不同，唱念做

打等等，都不是一日之功，得经过严格的训练。培养一

个好演员比培养干部还难，只是性质不同罢了。后来，

江青又组织汪曾祺、张艾丁等重新改编演出，也成了她

的“样板戏”。

《红岩》——剧作家汪曾祺根据同名小说改编，由

北京人艺演出。演得很好，演出了江姐的勇敢和机智。

1964年要移植成京剧，要求演员到渣滓洞去体验生活。

赵燕侠病了也得去。后来，她请假回来了，江青很不高

兴。李琪知道后，通知赵燕侠先安心治病休息。江青知

道后说：“连体验生活都经不起，哪还能演出好戏呢?对

演员不能太迁就!”李琪说对人要讲人情，封建朝廷还

不用病人呢。就是对身体好的人也不能用真的刑具考

验，江青怎么不自己先去考验考验，坐着说话不腰痛，

1964年7月，彭真观看宁夏京剧团演出的现代京剧《杜鹃山》后，与演员亲切握手。
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尽瞎来。原北京市委文艺处处长路

奇说，当时李琪要求《文艺战线》反

映赵燕侠的病情，才顶住了江青施

加的压力。

《年年有余》、《雪花飘》——我

们看了这两出京剧现代戏，觉得一

些著名的老演员演得也很好，群众

爱看。李琪说：“群众对这两个小戏

反应强烈，要求多演几场。是我们

有意支持马连良、张君秋、裘盛戎

等老演员演的。这批艺术家自编自

演得多好呀。唉!江青禁止这些人

出演，这难道不是要这些为群众所

熟悉爱戴的名演员绝迹于舞台，剥

夺这些老演员的艺术生命吗!我们

就是要帮助他们演现代戏，他们有

这个愿望这个能力来演。我还叫张

君秋排《芦荡火种》。为什么男旦不

能演旦，这不是我们共产党的规

定，这是江青个人独出心裁、主观

武断的坏主意。”1966年2月，李琪

在给江青的信中写道：“市委意见
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是，这些老演员，除了在戏校教戏外，也还可演些他们

能演的革命现代戏和允许演的老戏。”这也被说成是和

江青唱对台戏。

《南方来信》——是评剧院根据反映越南反对美帝
斗争的《南方来信》改编上演的，马泰主演。这出戏不仅

中国人看了感动，越南人看了也说好。李琪说：揭露敌

人的惨无人道，反映对敌斗争的书信，这不仅激励越南

人民的对敌斗争，而且让中国人民也受到了教育，在这

和平年代，人们应记住外来侵略者的残暴，人民对敌斗

争的英勇牺牲的精神。话剧、评剧等剧种都演出才是我

们及时改编的目的所在。可是江青看了却说是赶任务，

粗制滥造，反映英雄人物的事迹不够。

《越海插旗》——李琪说，这又是一个好的现代京
戏，导演、演员十分认真，也十分辛苦。他要求大家进一

步向解放军学习，为超过《奇袭自虎团》而努力。据主演

李元春回忆：李琪讲《奇袭白虎团》剧组很深入生活，你

们也一定要去部队体验生活，在表演上要有很多创造
性，要很好地向他们学习。在《越海插旗》中你们要创

新，要有自己的独特性。在艺术上要超过《奇袭自虎

团》，比如翻越铁丝网，不能超过两层吗?在大家的努力

下，《越海插旗》在舞蹈、武打、设计上都有很大突破，演

得很成功。国庆游行，该戏的彩车在天安门前接受毛泽

东和中央领导检阅。李琪对我说，看到戏剧的彩车了

吗?多好呀!这是演员们的汗水换来的光荣。叫那位江

青也看看，北京是怎样重视现代戏的。说得容易做起来

难，叫她来试试。她不是鼓励，而是一味地挑剔，哪像领

导人。

《海瑞罢官》——这出戏的剧本是吴晗写的，由北

京京剧团演出，演海瑞的是马连良。这个轰动一时的好

戏，后来竞成了批判的重点。毛泽东在困难年代说大家

要敢提意见，要大家向海瑞学习。吴晗是奉命而写。可

是后来变了，说是嘉靖罢了海瑞的官，我们罢了彭德怀

的官，并讲批海瑞的文章，只有北京和我那个省未转

载，后来印成小册子但卖的不多。我记得彭真向毛泽东

汇报：经查证，吴晗和彭德怀没有什么关系。这也得批。

李琪、范瑾和邓拓都认为上海方面批北京市副市长，和

北京市委连个招呼都不打，太不妥当了。范瑾打电话问

上海方面是什么意思，上海方面不讲，还让买批判吴晗

的小册子，大家想不通。李琪在市委召开的宣传出版小

组会上，一再强调吴晗是民主革命时期的左派，反右时
也不是右派。他亲自到报社讲批判要从学术观点理论

出发。这也是彭真和大家的意见。

北京市委还开展了各条战线的文艺活动。开展群

众性的文艺活动，也是十分重要的任务。自编自演节

目，为文艺战线增加了活力，形成了业余的文艺力量。

彭真提出要发动作家和群众写北京、演北京。专业作家

和业余作者都很活跃。1964年，市总工会组织业余汇

演，我们林业战线也参加了。市文化局曾派人到林业文
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艺班进行培训。王纯、李琪、赵凡、赵鼎新、路奇等人到

市委党校看工人们演出，并接见、鼓励大家。李琪说，业

余文化队有力量，同志们有生活的实践，又有人才，一

定要重视。这对各系统各单位业余文化活动的开展是

很好的推动。江青看不起业余演出，不仅认为分散精

力，还把“写北京、演北京”列为北京市委的罪状。

北京市委在京剧改革中做了大量的工作，对文艺

工作作出很大贡献。北京的剧团演出了很多现代戏，京

剧、话剧、曲剧等都有。剧团积极认真地工作。可是江青

还不满意。这位“旗手”把成绩归于自己，“样板戏”就是

她的资本；把所谓的错误、不足都说成别人的，动辄给

男《1人扣上“破坏戏剧改革”的罪名。

1964年，市委根据毛泽东的指示，多创作、多演戏、

多拍好电影，改编各剧种，创作、演出京剧《地下联络

员》、《箭杆河边》，评剧《向阳商店》、《夺印》、《祝你健

康》、《李双双》，曲剧《雷锋》，话剧《山村姐妹》、《槐村

庄》、《霓虹灯下的哨兵》，电影《青春之歌》、《红旗谱》、

《风暴》等等，以及经得起考验的优秀传统剧目，市委要

求一定要抓紧时间排练和上演，这都是为人民服务的

任务，也是人民所喜爱的。

李琪从小爱看书，又爱读古书，爱看戏。他对我说，

他的不少知识是从戏中得到的。凡是外地来京演出的

戏，他挤时间也要去看。特别是对家乡戏蒲剧一场不

漏，对传统改编戏更是爱看，如对《薛刚反朝》、《柜中

缘》等连看几场。他对地方剧团也很关心，每次都到他

们的住处去看望。有一次，我同他去剧团，他看到名演
员如阎逢春、王香兰几个人住的、吃的、穿的都很简朴，

建议提高他们的待遇，使他们能住好、吃好、穿好，要像

演戏一样有气派。他还为剧团题词，可惜他的手稿和送

的题诗都在“文革”中被毁掉了。他爱戏，买了许多戏的

唱片，有时间打开唱机，把唱词给我看，他跟着唱。他喜

欢的剧种有蒲剧、京剧、秦腔、晋剧。

1965年7月，李琪带队参加华北局在太原市召开的

京剧革命现代戏观摩演出后，十分高兴。京剧演员李元

春说：北京参加的剧目有《南方来信》等四个。北京又组

织了名演员顾问团，马连良、张君秋、裘盛戎、马富禄等

都参加了。李琪对大家关心备至，连吃饭都要他们吃得

如意，组织大家认真观摩、座谈，对现代戏汇演起到了

积极的作用。李琪曾跟我说：‘这次名演员和大家都很积

极地参加活动，表演也很认真，又一次证明北京京剧团

是在出色地搞京剧改革，而且成效很大，得到会议的赞

扬。

一些到会的领导人都知道这些名家，又爱看历史

剧，想看名演员演的历史剧。李琪解释说，这次不能演

历史戏，如有人反映了，让江青知道了，还能放过?!她

可以说成演现代戏是假，演历史戏是真，并以此为把

柄整人。大家听了觉得有理，因此未演历史戏，只是小

范围组织了两次清唱。大家更认为传统优秀历史戏不

能禁演。正如池必卿所写，接受李琪的意见避免了一

场风波。■
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