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◆歌剧《白毛

女》剧照。

1 945年6月1 0日，延安鲁艺在中央大=}L堂，为党的第七次全国代表大会首演大型歌剧《白毛

女》，它是《在延安文艺座谈会上的讲话》发表后产生的最具影晌力的作品之一，是我国第一部新

歌剧。后来改编的同名电影、舞剧、京剧等，均成为各艺术门类中的精品。正是：历演不衰七十

年，誉满天下美名扬。
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《白毛女》的河北情缘

《白毛女》最先被排演为歌剧，后来拍成电

影，并搬上芭蕾舞剧、京剧、河北梆子以及许

多地方戏舞台。“旧社会把人逼成鬼，新社会把

鬼变成人”的深刻主题，鼓舞了亿万群众和革

命战士的精神，推动着农民翻身解放的浪潮，

对中国革命胜利起到了难以估量的作用。关于

《白毛女》故事的来源，有许多说法。其中一个

广为人知的说法来自于著名作家李满天。

李满天，笔名林漫，1939年3月加入中国

共产党。曾任晋察冀边区教育科长、《晋察冀日

《党史博采》I 2015第06期

报》、《冀晋日报》编辑、记者，河北省文联副

主席、中国作协河北分会主席、河北省政协委

员。1 942年李满天在河北省平山西部山区天桂

山采访时，听到了有关白毛女的故事。李满天

深深地被这个故事所打动，写成一篇报告文学

《白毛仙姑》，发表在《晋察冀日报》上，后又

写成小说《白毛女人X 1944年中秋节，李满

天托人将小说《白毛女人》带给鲁艺院长周扬，

争求修改意见。周扬看后认为这个故事既富有

宣传价值，又有新旧社会对比的深刻教育意义，

很适合改写为歌剧，为党的“七大”献礼。他

便把这篇小说交给鲁艺音乐系主任张庚，加紧
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改编。第一稿由诗人邵子南执笔，第 争论，最后，周扬概括出：“旧社会 后，接着投入排练。在这个过程中，

二稿由贺敬之、丁毅执笔，经过一番 把人逼成‘鬼’，新社会把‘鬼’变 剧组排练好的戏，便在鲁艺广场试

苦战，完成了剧本创作。张鲁等曲作 成人”的反封建主题。大家思想统一 演，全院师生员工和桥儿沟的老乡都

者以河北民歌《小白菜》以及河北地 后，首先由诗人邵子南写出了歌剧的 可以来看，并提出修改意见。为便于

方戏曲调为基础，创作了脍炙人口的 初稿，但它不是舞台剧，只可朗诵， 讨论，鲁艺专门办了“关于《白毛女》

“北风吹”等名曲。女主角也由河北 不能演出。后来责成贺敬之、丁毅为 的讨论会”的墙报，供大家自由发表

唐县人王昆扮演，黄世仁由河北宁晋 执笔人，投入创作。再由丁毅改写为 意见，连贺敬之从《解放日报》社搜

人陈强扮演。 歌剧剧本，又吸收音乐系作曲人员参 集来的意见也张贴在墙报上，供创作

1949年5月北平解放后，中共 加讨论、修改。经过几十次的讨论、 组斟酌吸收，不断加以修改。原来

中央责成电影局东北电影制片厂，将 打磨，历时=个多月，剧本才完成。 剧中的白毛女轻信J，黄世仁的谎言，

歌剧《白毛女》改编成电影，天桂山 接着，边排练，边修改。 想做他的小妾；斗争黄世仁时不让群

被选为电影《白毛女》的外景拍摄 剧本从创作到排练过程中，大家 众动他一指头等不合理情节，都是

地。编导水华、王滨特意邀请河北籍 争论的问题主要是：一、用什么语 在群众帮助下得到修改的。一时间，

作家杨润身加盟。杨润身是平山人， 言，陕北话还是普通话?最后决定用 《白毛女》的创作和修改，成了鲁艺

农民出身，对“白毛女”所生活的农 普通话，因为这个故事不是发生在 压倒一切的工作。很显然，该剧是集

村环境、风俗民情十分熟悉，因此使 陕北，戏又不限于在陕北演出。二、 体智慧的结晶，受到毛泽东的肯定，

得电影<白毛女》有了浓郁的河北地 用什么音乐，作曲还是配曲?有人主 他说：集体创作有什么不好?《白毛

方特色。大春攀岩砍柴的戏，则由平 张用民歌，有人主张用秦腔，甚至还 女》就很成功嘛!

山农民自愿做“替身”义务演出，更 有人主张就用话剧排演，还有人主张 《白毛女》成功塑造了杨白劳、喜

加逼真、感人。 在民歌基础上作曲。后来决定以民歌 儿等两代农民的形象。杨白劳勤劳、

为基础作曲，并采用部分戏曲(主要 善良，他喝卤水自尽，是对地主阶级

|囊秽、+ 是河北梆子)的元素。三、用什么形 和剥削制度的血泪控诉；喜JUll]是富

式来演出，用不用虚拟的表演手法? 有反抗精神的青年一代农民形象。她

《白毛女》是集体创作成果 用不用布景，如何用?后来决定用虚 不像父亲那样逆来顺受，而是强烈的

拟的表演手法，因为这是老百姓喜闻 反抗，顽强的活着，伺机复仇。喜儿

乐见的。布景用代表性的大道具加平 唱道：“想要逼死我，瞎了你眼窝1

1945年6月，由鲁艺集体创作， 面景，不用门窗，以便整个剧情协调 我是舀不干的水，扑不灭的火!我不

贺敬之、丁毅执笔的歌剧《白毛女》 起来。四、要个要用一些戏曲表演程 死，我要活!我要报仇，我要活!”

创作完成。马可、张鲁、瞿维、李焕 式?决定不多用，但可以学它节奏强 这就是她发自灵魂深处的呐喊。这部

之、向隅、陈紫、刘炽等作曲。 烈、带舞蹈性的特点来自己创作。 戏成功地运用J，革命现实主义与革

该剧是在民间故事的基础上提 基本完成《白毛女>的案头工作 命浪漫主义相结合的创作方法，歌

炼、加工创作而成的。故事说：一个 黢i 一。 一

贫苦人家的漂亮女孩，被地主抢去奸

污怀孕。后来逃至深山生下孩子，靠 K F}雳》’ 一逍 ’
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颂共产党，歌颂新社会。它的音乐， 见：第一、这个戏是非常合时宜的； 出，并根据群众意见作了重要修改，

在吸取了民歌、地方小调和戏曲(主 第二、黄世仁应该枪毙(原剧本片面 使作品日臻完善。《白毛女》在思想上

要是河北梆子)元素的基础上进行创 强调统一战线，没有枪毙黄世仁)； 的巨大成就，使它成为解放区影响最

作，共写出90个曲子，形成具有浓 第三、艺术上是成功的。传达者解释 大、最受欢迎的剧目。解放区报纸不

郁的民族风格和中国气派的新歌剧， 说：中国革命的基本问题是农民问 断报道当时演出的盛况：“每至精彩

为我国新歌剧的发展奠定了基础。 题，所谓农民问题主要就是农民阶级 处，掌声雷动，经久不息：每至悲痛

反对地主阶级剥削的问题。这个戏反 处，台下总是一片唏嘘声，有人甚至

糍熬“ 映了这种矛盾。在抗日战争胜利后， 从第一幕至第六幕，眼泪始终未干。
9一 这种阶级斗争必然尖锐起来，这个戏 散戏后，人们无不交相称赞。”(《晋

《白毛女》在“七大”演出 既然反映了这种现实，一定会广泛的 察冀日报》1946年1月3日)观众

流行起来。不过黄世仁如此作恶多 自豪地说，这是“翻身人看翻身戏”。

端，还不枪毙他，这反映了作者们的 一些乡村因为有了《白毛女》演出，

1 945年4月28日，鲁艺在中央 右倾情绪，不敢放手发动群众。广大 很快发动起群众展开反霸斗争。一些

大礼堂为党的第七次全国代表大会 观众是不会答应的。 部队看了演出，战士们纷纷要求为杨

首演大型歌剧《白毛女k 白劳、喜儿报仇，迅速掀起杀敌立功

该剧由王大化、舒强、张水华导 ，鞘 热潮。甚至在演出现场，有的战士联

演，舞台设计是许珂，演员有王昆
攀8凇 系自己的身世经历，痛恨舞台上的黄

(饰喜儿)、林白、张守维、邸力、赵 《白毛女》为抗战斗争呐喊 世仁欺压喜儿，竟要举枪冲黄世仁射

起扬、李百万、陈强(饰黄世仁)、 击，幸被旁边的排长一把夺过去，陈

李波、王家乙、韩冰、管林、林农、 强才脱险；一些知识分子看了演出，

吴坚、杜德夫等。 《白毛女》是我国第部反映劳 受到深刻教育，思想感情发生了显著

毛泽东、朱德及全体中央委员、 动人民命运和斗争的新歌剧，为后来 变化。

七大代表一千多人观看《白毛女》演 歌剧的发展奠定了良好的基础，提供

出。当戏演到高潮，喜儿被救出山 了成功的经验。该剧在延安演出30 i曩

洞，后台唱出“旧社会把人逼成鬼， 多场，受到热烈欢迎。一时间，延安
、一

新社会把鬼变成人”的歌声时，毛泽 人谈论着《白毛女》的故事，传唱着 《白毛女》是千锤百炼的精品

东等中央领导和代表同志们同时起 剧中“北风吹”、“扎红头绳”的插

立鼓掌。首次演出获得了极大成功。 曲，刮起了一阵《白毛女》流行风。

第二天，中央办公厅派人，来鲁 很快，这股“风”便吹到其他抗日根 歌剧《白毛女》公演后，引起了

艺传达中央书记处对该剧的三条意 据地。1946年鲁艺在张家口继续演 强烈反响，也出现各种不同意见。从

。⋯㈧i 4月的第一场试演开始，几乎每天都

溺黼黼纛雾。|||甏i 甏ii鎏纛 i i漾泼纛鬟雾藿溺 能收到观众来信，前后达40余件，

黥藤一溪
加上主动搜集来的意见，约有15万

字。从7月1 7日起，《解放日报》开

展关于《白毛女》的“书面座谈”。该

日发表综合报道说：有的指出，此剧

!算
“演出时间之久，场次之多，在延安l

l

隧鼗。。见的≯了鏊受。霪潮热烈的欢迎”，

鋈豢?i””渗薯鍪叠玉罗攀飘霸阂鬻麓i 8。。笺豢荔鍪 特别在党的第七次代表大会演出，是

黪夔夔鞭 j；}登豳鹭馥霞≤ -懑蕊隧爨圈露誊蔷蘸魏。。茹差l|缀蠹g⋯1|1、 “适时生动的阶级教育”。有的称赞它

隧复I避j
“赋予歌剧以浓厚的话剧成分”，“适

当运用、改造并创作民间歌曲”，“中

躐澜●豳鸶滋舞圈鬻黪篓銎雷圈蟹 ∥、’。。。～一
蕊i黼懿

器大规模配※溱§蚕耀及“舞台隧．j赫一 奘詈的简单而有特色”．“是．突破既成
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◆图为1958年。(左起)京剧演员赵燕侠、歌剧演员王昆、日本芭蕾舞演员松山树

子、京剧演员杜近芳和歌剧演员王庆英，这五位曾出演“白毛女”的演员相逢在北京。

心和勇气”，“开辟了创造歌剧的道

路”。也有的对歌剧提出一些修改意

见：一、写农民向黄世仁斗争不够有

力，颇为概念化。二、喜儿山洞生活

(第三场)和到娘娘庙取食(第二场)

太多了。占全剧6幕18场的四分之

一。三、戏里的农民都写得软弱、无

知、落后。四、开明绅士的出现太突

然，是作者硬加进去的。希望剧作者

进一步了解新农村，把戏改得更好。

7月21日，张季纯在《解放日

报》发表“书面座谈”文章《(白毛

女)的时代性》。除肯定该剧的教育

意义和表演、音乐、布景方面的成就

外，还尖锐指出该剧时代描写不真实

的问题。一、女大当嫁。17岁的喜

儿，或留家赘婿，或离家找人，不能

像杨白劳那样臆想：“喜儿是我的命

根子，父女俩死也不能离”。那样的

时代，一个农民是否会因爱女而产生

悲剧呢?二、封建地主的最大利益是

土地和地租，黄世仁为什么放弃了这

点而搞一个“女子小人”的小问题

呢?这是避重就轻。三、过年是趋吉

避凶、问喜道贺的日子，少东家和黄

母何必在这时讨一个刚死去父亲、正

在披麻戴孝的喜儿当丫头呢?地主

是不会不忌讳的。四、喜儿怀孕七个

月，黄世仁筹办婚事，全家沸腾，喜

儿怎么蒙在鼓里，并抱有成亲幻想?

五、杨白劳身负重债，不应苦中寻

乐，给自己女jL,V奋地扎红头绳。在

女儿未抢走前，杨白劳自己先做了弱

者，走了绝路。他的报复心不是向黄

世仁而是向自己，有些勉强。

解清(黎辛)在8月1日《解放日

报》发表评论《谈谈批评的方法——

读(‘白毛女’的时代性)》。文章对季

纯的批评给以反批评。说季纯的文章

没有认识到人民群众喜爱《白毛女》

的真正原因。认为季纯的意见带有主

观的公式倾向，而且批评的立场和态

度也是不可取的。文章指出《白毛

女》确实不是十全十美的，但我们应

该本着肯定优点、促其进步的态度去

批评。《白毛女》上演之后，有的观

众说：“我含着眼泪若干年了，看了

《白毛女》，我哭了一整夜，它刺痛了

我的旧创痕。”有人说：“真是巧，戏

演得就跟我家过去的遭遇一个样。”

大家表示：“借着它的光和热”，“将

绝不疲惫地勤奋学习和工作，誓为白

毛女及一切被剥削被压迫者复仇!”

8月2日，《解放日报》继续登出

歌剧《白毛女》“书面座谈”文章：

夏静在《(白毛女)的演出效果》一

文说，该剧的成功，在于它有生活，

通过合理的生动的形象，使你感到

剥削的罪恶和封建统治的黑暗。主题

明确，爱谁，恨谁，同情谁，非常清

楚。看后令人感动。全剧在音乐效果

和气氛方面还可进一步改进。唱泉在

《(白毛女)观后感》中说，我是一个

一贯生活在大都市里的青年学生，现

在在经济部门工作，《白毛女》深深

教育和感动了我，启发了我的阶级意

识和阶级仇恨。文章认为《白毛女》

的歌与剧结合得“非常自然而和谐”，

并借用电影手法，使场景“变换迅

速”，效果甚好。陈陇在《生活与偏

爱——关于(白毛女)》一文中，认

为《白毛女》是相当成功的剧作。美

中不足的是该剧内容有些拘泥“传

说”的形式，整个戏前紧后松，前三

场和后三场有些不调和，不匀称，前

边细致形象，后面概念空泛。

1 948年，《白毛女》剧本在上海

出版，郭沫若在其“序言”中给予很

高评价：我“如饥似渴地把《白毛女>

捧着读了一遍，故事实在是动人”。

剧本是“非常富有意义的力作，在戏

剧方面新的民族形式的尝试是相当

成功的”。

：*

垂蕤。
鼢羹舞

《白毛女》的国际影响

歌剧《白毛女》演出后，不仅在

国内产生极好的反响，而且受到国外

人士的赞誉。苏联学者阿瓦林在<中

国》一书中评介《白毛女>说：“这个

戏由延安鲁迅艺术学院首演，在中国

戏剧史上具有划时代的意义。它的特

点是：现实主义的心理刻画，深刻的

表现手法，同时还保存了古典艺术的

某些传统(独唱、模拟表演等等)。”

苏联谢·奥布拉兹卓夫在他的《中

国人民的戏剧》一书中，专章介绍了

鲁艺演出的《白毛女》。他说：众多

宣传队和文工团，是富有新思想的民

间秧歌剧传播的动脉：《白毛女》则

是新秧歌戏的心脏，是最优秀的新歌
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毫林折横

剧之一。在这个戏中，人民的痛苦与 松山树子第一次访问了北京。让她感 少春在京剧《白毛女》中有许多建树：

愤怒，都具体的表现在白毛女身上， 到惊喜的是，竟然受到了敬爱的周总 他化用衰派老生塑造杨白劳，既符合

m]真埕则表现在她的血泪控诉中。这 理的接见。郭沫若这样向周总理介绍 杨白劳的年龄特征，又符合杨白劳的

个戏的情节结构，吸收了现代话剧的 松山树子：“这位松山树子女士是世 悲剧性格。他饰演的杨白劳，服装化

写法；在曲调和节奏方面则受到民间 界上第一位把中国的‘白毛女’搬 妆都写实化，造型就是一个朴实的贫

艺术的影响。这个戏可以说是秧歌剧 上芭蕾舞台的人。”周总理十分感动， 苦老农民。他还大胆尝试用韵白，丝

的新生女儿，是中国戏剧中经典作品 在人民大会堂的招待会上说：“诸位， 毫没有不和谐，不舒服的感觉，反而

之一。该剧1951年获得斯大林文学 现在有重大的新闻发表，这里有一位 更增添了杨白劳的那种忧郁、痛苦和

二等奖。 白毛女。”一边说一边将王昆、田华 悲凉的心境。李少春的杨白劳和杜近

1951年歌剧《白毛女》由东北电 (电影)和松山树子介绍给了大家。 芳的喜儿，唱腔全都以短小精悍见长，

影制片几长春电影制片厂前身)改编 他对松山树子说：“请你们一定要把 但板式品种颇丰，既有“二黄”又有

摄制成故事影片后，在第六届卡罗维 自己创作的作品带到中国来演出!” “西皮”还有“四平调”、“反四平”和

发利国际电影节荣获特别荣誉奖。 在周总理的关怀下，1958年日本松 “反二黄”；既有抒情慢板，也有流畅

日本松山芭蕾舞团，是世界上第 山芭蕾舞团冲破重重阻力来到中国， 的快板；有紧拉慢唱，更有一字数息

一个将中国电影《白毛女》改编为芭 在中国演出芭蕾舞剧《白毛女X 10 的大拖腔。以情设腔，腔随情移，新

蕾舞剧的艺术团体。1952年松山芭 年后的1965年，中国也创排J，芭蕾 颖别致，声情并茂。

蕾舞团的创始人清水正夫与松山树 舞剧《白毛女》。 “四大须生”之一的奚啸伯也曾排

子在东京第一次看到中国电影《白毛 演过《白毛女X 1958年奚啸伯离开

女》，感动得流下热泪，也萌发了将 赣嚣’ 北京京剧四团，来到了石家庄地区京

其改编为芭蕾舞剧的念头。当时的日
”⋯

剧团，第二年就开始演出《白毛女》，

本正处于战后的艰难时期，为排演这 《白毛女》在戏曲舞台上 扮演戏中的杨白劳，他的儿媳杨玉娟

部舞剧，清水正夫、松山树子以及松 扮演喜儿，两位名家的合作也颇受好

山芭蕾舞团的老一辈艺术家们不惜 评。为演螺白毛女》，奚啸伯处处表现

一次又一次的举债。经过日本艺术家 京居噬白毛女》的创作和演出是在 得非常谦虚。有一次排完戏，一个青

对艺术的不懈追求，1955年世界上 1958年，剧本改编是马少波、范均宏， 年演员给他提意见说：“戏中穆仁智

首部芭蕾舞剧《白毛女》终于在东京 演出阵容是：李少春、杜近芳、袁世 逼杨白劳在卖喜儿的契约上摁手印，
址噶 、匕 哪抑、上*小止^厶、自‘、士 冶 nl曲址E岳忆狂 太厶白世 太 』象潼时斤=／，jk兰年n士。士z r￡1j生呈—窀
t’ 一，LJ， )，小1 ／L n- I)m■R， ，_、一IⅢ 、dTL7、—r一，J、Vo—r⋯^。⋯⋯⋯ⅢrdJ⋯—⋯，

但应该穷得有志气．他应该使劲儿攥

扩。氇‰0 j
i澜

着拳头，穆仁智使劲J 。掰他的手，硬

j薹|蠹” 捏着他的手指头摁手E_|】⋯⋯”奚啸伯
’_

i圈∥ i 觉得青年演员的意见有道理，后来再

演时就按青年演员所提意见修改了。湖
奚啸伯对演好《白毛女》倾注了大量

心血，也获得了很大成功。1958年，

奚啸伯曾赐给友人一张他扮演杨白劳

的剧照，在剧照上写了这样几句话：

“舞台三十年史的一个新面貌，京剧演
——

现代生活剧，是增强京剧剧种的生命
。氡
魂

力”。随后，奚啸伯又参与创排了许多

京剧现代戏，成为演出京剧现代戏最

多的京剧“四大须生”。
^∥ 葺 ∥∥；l 瀚。n。 略早于中国京剧院，赵燕侠领衔爹

i {隧。
嘲

l 的燕鸣京剧团也曾演出《白毛女》o滋 翳#鬻窖

I匿黪 鬻霉鬻熏蓄罢羔茗馨磊曩蚕芋翥惫；准灞■睡～焱。嚣‰
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