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内容摘要：甘肃省武山县木梯寺残存的泥塑佛教造像，以宋代塑像保存最为完好。造像造型独特、优美，达到很高的艺术水平，

极具文化艺术研究价值。本文就造像的创作技巧、风格、塑材等方面进行具体的分析与探讨。

关键词：泥塑：造像
Abstract：The best—preserved，uniquely and beautifully shaped residuals of Buddhist statues which made in Song

Dynasty are the best statues in Muti Temple in Wushan County，Gansu province．These statues own the refined and

unique forms，they reach a very high artistic level and have great research value．This essay aims to make the specific

analysis of the issues on skills，styles，materials and other aspects of statues．
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甘肃省武山县，原襟古丝绸之路南路通道，是通往巴蜀与中原交通的要隘重镇。

距县城西南方向30knl处的马力镇，坐落着一个村庄⋯～杨坪村，这里四面环山，悬

崖峭壁林立，在村北柏林山上，开了·座山门，通往寺庙的绝壁上搭建一行木梯，行

人攀梯而上，方能进入半山腰的寺庙内。由于必须攀梯而上方能人寺，故名“木梯寺”。

据明代重建木梯寺序I己载： “龙川东北有名山日木梯寺，初建干汉，自唐迄今，

历代经营，内有卜殿九涧‘■砖塔”(现：塔已无迹可考，最西有天然石怫一尊，较“伏

羌大佛”略小)。任寺门顶L悬挂·方木隘，高0．84m，宽1．50m，左侧竖行书写楷书：

“光绪三十J二：年岁次丁来初冬f】口谷旦”，右侧尾题： “例援修职佑郎吏部铨选训导

丙午岁贡杨学震薰沐敬撰并书”。侄悬嘛右侧门道上又有木匾一方，宽1．18m，高0．7m，

左侧行书： “壬产重建木梯寺⋯门同”，右侧尾题： “清征仕郎已酉科选拔李荫芬敬

撰书”。殿门两侧挂木楹联一L联： “谁是指迷人全洗我佛一伸手”，下联： “此方
知道处是待凡夫早回头”；廊门两侧挂木楹联，上联： “拭目视法门要出迷津须向此

I’】进去”，下联： “前头看道峰必由正路都从这岸寻来”。在山门走廊外墙l二，嵌有

·砖雕匾，正中阳刻有“木梯占寺”4个隶书字，上方阴刻： “大清光绪丁未菊月同

从姓弟子重建”，为楷书。

据地方统计资料显示，寺内现存窟龛18个，殿堂4座，造像80余尊，壁画234

幅2100m二。寺庙停留文物内容广泛，风格多样，具有相当高的艺术价值。尤以5、7、

16窟的规模最大，保持J，原作风貌。造像风格含有魏唐遗风的意蕴，其中的宋代作品

堪称全寺精华。这是一处开凿时代早，具有重要价值的佛教石窟寺。据有关史料记载，

术梯寺始创于北魏时期，经唐、五代、宋、元等历代续凿，明、清、民国时期的重建

羊【J修缮，逐渐成为古丝绸之路和唐蕃古道上一处十分重要的佛教艺术胜地。

寺内窟龛大多集中于桐树湾巾。建筑物和部分洞窟敏见于桐树湾和松树湾各处，

较为分散。全寺地势险要，风光秀丽。据明代重修木梯寺序记载，木梯寺石窟原有“九

殿h同二砖塔”。全寺现仔窟龛和殿阁19个，历代造像80余尊，壁画234幅约400m2。

尤以第5、7、14窟中的唐、五代及宋代行胎泥塑佛、菩萨、弟子等造像保存较为完好。

这些作品内容广泛，雕饰多变，具有很高的历史和艺术价值。2006年木梯寺被国务院

列为重点文物保护荤位。但由于其地处大西北偏僻小县，交通不便，再加上当地经济

文化欠发达，故未能引起学术界更广泛的研究与关注。故撰写此文，希望就造像的精

+l匕表现，与各位、Ik界人士共同探究与分享。

木梯寺石窟造像虽经历代修复重塑，但以原貌形式保存下来的泥塑作品已寥寥无

儿，现在看到的嗵像大多为近现代的重塑作品，技术卜分拙劣。所幸其中留存下来的

。!i代塑像尤以宋代的泥塑佛像最为独特。这些作品保存完好、造型生动，这也是在木

梯寺中，艺术性最高的造像群，H|J 7号石窟的“泥塑佛像”。

该石窟的“门”呈正方形，高宽约

3m。窟内建造有左、右、正中3面壁体，

每块壁下筑有供神坛基。整体石窟高度

约4．5m，宽约7m，深5m。正面壁体长

7m，为窟内最大壁体；左、右壁体长度

各为4m。

石窟内有佛、菩萨、弟子造像共8尊。

在正壁体坛基上，塑有一尊主佛，主佛

的左右各塑有一位菩萨伴随。

正面壁体的主怫造像高约2m，头部

为低平螺纹肉髻，长方形睑，白毫相，

大弯眉。双眼略作下视，高鼻大耳，颈

部刻弦纹，袒胸，内着僧祗支，衣带于

腰间打结，外着双领式袈裟，左手掌心

向下，五指直伸贴于左腿上，右小臂略抬，

五指直伸，掌心向下，结跏趺坐于方形

座之』二。 (图1)

右侍菩萨造像，高约1．5m，颈部以

上残毁(头为后人补塑)，服饰与左侧

菩萨相同。不同的是左臂抬起，手掌心

贴在弓起的腿关节处，右臂支搭于台上，

左腿弯曲成三角形，足踏小台，呈休闲

游戏姿态，坐在莲台之上。 (图2)

左侍菩萨造像，高1．7m左右，束

发带小花冠，长圆脸型，额间有白毫相，

细弯眉，斜曰，平鼻，小嘴大耳，颈适中，

上身袒露，左肩高，右肩低，戴项圈、

臂钏、手镯。络腋飘带从左肩向下斜披，

肩前打结，下着长裙，左臂下伸，手掌

贴座支撑，右臂自然斜伸，手掌心贴腿

并放，左腿弯曲于台上露足，右腿弯成

三角形，足斜下伸踏于小莲台I二，游戏

坐于莲台上。 (图3)
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左壁坐佛高约1．8m，螺纹髻，前有

肉髻珠，略长方莆险，额间白毫相，弯

眉，双眼半睁下视，高鼻，四瓣嘴，大耳，

身着僧祗支，腰问束带打结，外着袈裟，

左肩垂有衣带钩，左臂前下伸，手掌心

向上贴放于腿上，右小臂略上抬前伸手

掌向前，大拇指与中指相捻，余3指自

然伸作法印，结跏趺坐于莲台上。

·侧的胁侍菩萨像，高约1．8m，束

发戴小花冠，长圆形脸，弯眉，斜眼、直鼻，

小嘴大耳，粗颈，上身袒露，左肩披巾

于右侧腰前打结，颈饰项圈、臂钏、手

镯，下着长裙，左臂残毁(近年已修补)，

右臂F垂，手握披巾，赤足立于莲台上。

右壁怫高度约1．8m，造形服饰特征

与正壁佛相同，不同之处在于佛像双手

交干腹前，掌心向上托一物(似水果状)。

右侧胁侍菩萨高约1．gin．造像特征

与左壁高菩萨同，上身斜披巾在左肩处

打结。裙在双腿前弯曲，线条呈下垂纹。

外侧主佛像高约i．8m，波浪纹式发

髻，前有肉髻珠，长方形脸，额间白毫相，

弯眉，平眼微睁，鼻略高，小嘴大耳，细颈，

内着僧祗支，外着圆领袈裟，下着长裙．

双手拢袈裟内略斜左于胸下，赤足立于

圆形／J、台上。

这些泥塑造像历经千百年，其表面

虽已变色发黑、局部残缺，但泥质表面

仍细腻光滑，并坚硬如石。当近距离留

意观看，便会清晰地发现塑像本身残留

的色彩痕迹。从泥塑局部的断裂处，也

可以看到其中所掺杂的各种纤维材质等，

这槿于古代匠师独具特色的塑造技法之

一。据记载，当时的泥塑采用的是特制

的“三合土”，可以使泥像塑完之后的

表面显得光滑细腻，干透后坚硬如石。

古代匠师不但能够根据山体、地质结构

因地制宜，同时在极其艰难的条件下，

能够克服种种困难，以熟练的技巧和深

厚功力完成整个塑造工程，使这些塑像

能够长期被保存下来。

木梯寺所属的地质结构属第三纪

砂砾岩，其岩石结构颗粒粗大，结构

松散，不易进行雕刻。在修造龛像时，

大部分是利用自然洞窟中较为垂直平

整的岩面，无论是打桩悬塑、涂泥彩

绘，其造像基本采用了泥塑的手法。

泥塑与石雕是两种不同的“雕”与“塑”

的制作技法，因所使用的材质不同，

所达到事物艺术效果又各有所长。比

起石雕来，泥塑的可塑性更强，它可

以使艺术工匠们更加得心应手地发挥

自己的智慧和才能。灵活的塑造手法，

使塑像增添了艺术感染力。

我国早期的佛教塑像，明显受到来

自印度等多国造像元素的影响。自唐代

始，佛教造像开始比现民族化倾向，而

受外来造像模式的影响则越来越少。随

着民族化进程的加快，佛像造型也出现

了很大的变化。而7号石窟的宋代泥塑

造像，正是体现佛教本土化塑造进程最

好的代表性作品。人物形象上，从早期

采用印度袒肩或者通肩的形式，变为北

魏末期士大夫阶层“褒衣博带”式的服

饰风尚。菩萨服饰也由着披巾交叉于胸

口的形象转换为女性的服装形象。如云
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冈、麦积山、莫高窟北魏后期各窟自{

教造像，着装都与当时民族服饰相一爱

这使得佛像造型形象逐渐世俗化，诬

出了一种体态造型窈窕优雅、仪态飘道

韵味无穷、具有中国传统审美意趣创

像典范。这在木梯寺7号石窟的代基

泥塑佛像、弟子像上，都得到了清哦j

印证。

木梯寺泥塑造像，无论是佛像西

子像，所营造的整体气氛更多的已缉

仅仅是呈现一种寺庙内习惯性的庄严

穆感，而是渗透着一种充满民间几生

味的“亲和力”。尤其是7号窟的刃

侍奉菩萨塑像，面貌充满了民间女倒

风韵神情，其含蓄、优雅而又不失庄重

那似乎沉浸在美好遐想之中的姿态神

展示出了天人合一的美好意境。木韬

残存泥塑所体现出的这种宽厚大方、

态优雅、隽永飘逸、韵昧无穷的造儒

格，与中国古代传统的人文思想相交鬲

体现出了我们中华民族独特的艺术肆

情趣。瓣

(高波西北师范大学美术学院)
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