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石雕的历史诗意 傅中望其人◆其艺
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在北京学习期间，那时中央工艺美术学院图书馆的资料比

其他美术院校在现代艺术方面丰富且及时。每逢假期我们

相聚，他就会搬出在图书馆收集的各种构成图式。临摹

的、联想的、独创的构图，每学期都有速写本五六本之

多。毕业后他在湖北省博物馆工作，又在传统艺术的海洋

中历练了3年。1990年以后傅中望推出了《榫卯结构系列》

作品，把榫卯结构形式转化成自己的雕塑语言。在当时，

人们看到他这种既熟悉、又陌生的图式语言，有人叫绝；

也有人认为“这也叫雕塑?”

榫卯结构，不仅在中式建筑中被广泛应用，同时也渗

透到人们的日常生活中。在形式上，是一种“凸凹”关系，与

中国思想史、中国医学史上的“阴阳”相对应。从古至今，中

华民族的社会生活、文化思想都没有离开过“榫与卯”。“榫

卯”作为符号涵盖力，在进行物质化的同时，还运用了不同

的材质进行榫卯，拓展了雕塑本体语言的表现性和样式风格，

很多批评家称之为：“异质同构”，可以说，榫卯雕塑是中国

式的文化形态和符号，具有传统性与民族陛的当代雕塑语言。

正如傅中望自言“十几年来我将榫卯结构作为我艺术创作的

母语，通过母语与观众对话，与社会对话，与现实对话。”在

这期间，他将自己对于生命、世界与现实的深沉思考，悉

数楔入到他的榫卯艺术之中，从早期的《老庄》《梏》((祭》《道》

到后来越做规模越大的《天柱》《地门》《世纪末人文图景》等。

公共艺术在中国大地迅速并蓬勃的发展，使艺术家不

得不思考雕塑作品如何更有效地进入公共空间，在更为广

泛的社会层面上，完成自身转换，使当代性和公共性获得

统一，使学术性和应用性得以结合，2006年傅中望创作的

《群英会》在郑州郑东新区如意湖畔落成。Ⅸ群英会》是

由一顶顶铮亮的不锈钢帽子和一根根花岗岩石柱构成，那

45顶不同时代、国别的帽子，就像在如意湖畔举行了一场

“群英会”。独特的艺术智慧，使傅中望跳出了限制自由

创作的城市广场装饰性巢臼，突破了全国各地广场此类柱

式雕塑陈陈相因、面面俱到，沿袭使用传统符号以求取地

域特色的习惯与套路，创造了新颖别致的构思，传递出丰

富的文化内涵。2007年创作的《泡沫城》参加了全国“和

而不同”雕塑艺术展，并在第8届中国雕刻艺术节上落户

深圳。《泡沫城》在犹如肥皂沫或浓烟笼罩下钢筋水泥密

密堆砌起来的城市，则直接切入了城市生态、污染、环保

等影响人类生存的重大问题。《群英会》和((泡沫城》不

但成功地进行了从当代艺术到公共雕塑的转换，也成为了

当代雕塑家个人创作和城市雕塑作品在学术与应用上实现统

一结合的成功典范，而且，这一类作品，还充分集合了当

代雕塑艺术、环境艺术和地景艺术的各种资源，巧妙地博

取各类艺术之长，凸现原创、当代、公共的属性。正如

孙振华先生所言：傅中望新作是“一次成功的转换”。

近期，傅中望接手省政府刚建成的规模宏大且现代的

湖北美术馆并出任馆长。接任初始，他一边忙于美术馆的

内部布局与装修，一边就开始了当代美术、特别是当代雕

塑的策展构想。我想，傅中望这辈子前阶段做了他倾心热

爱的雕塑艺术创作这件大事；后半阶段，他在继续他个人

的创作与研究的同时，又开始了做湖北乃至更大范围的

“大美术”这件大事了。

——项金国

焦兴涛的 “物"观
Jiao Xingtao’S “Obsject"Con-

cept

焦兴涛2004年以来的雕塑新作，那些废弃的包装盒、嚼

过的口香糖、用过的牙膏皮⋯⋯既面对着雕塑自身的问题，

也面对着消费社会的问题。

焦兴涛的这批作品在客观上成为重新寻找雕塑意义的一种

努力，在琐屑和废弃的物品中，他似乎在重新寻找雕塑的尊

严和价值；寻找雕塑面对当代文化时新的可能性。

焦兴涛所关注的这些废弃物品，处在消费社会的最低

端。它们因为曾经满足过人们的消费需要而完成了自身的物理

生命；而且，它们一旦被抛弃，它们的猥琐、肮脏和不堪

将足以让人们掩鼻侧目。

将它们堂而皇之地拿来作为雕塑的对象，是对传统雕塑

对象的惊人逆转。然而，对象尽管奇险和荒诞，但是它们终

于没有成为雕塑的葬身之处；恰恰相反，焦兴涛的这批作品

的意义就在于，他让琐屑和废弃成为了雕塑的再生之地。

焦心涛的雕塑给我们带来了新的视觉经验，让生活中的

废弃成为审美的对象，建立了垃圾和人的思想的关联性。

在焦兴涛的这批雕塑中，他更关注的是物品的包装形

态：如各种包装盒，如箭牌口香糖的包装纸，如各种包装纸

所包裹着的物品。包装是一种遮蔽，是一种欲望的化妆。在

消费社会，商品的价值已经不再取决于它本身是否满足于人的

需要是否具有交换价值，而是取决于它在交换体系中的代码意

义。焦兴涛别具慧眼的地方在于，他没有表现消费社会光鲜

入时的一面，如艳俗艺术和一些卡通艺术那样，而是选取了
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