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数年前，一个温暖冬日，一位近年走红的青年雕塑家对我说道：“中国的美

术院校雕塑系实际上是泥塑系或者说是雕刻系。”此话让我有点吃惊，深居京城院校

尚不得知，大有不识庐山面目之感，仔细想来，并非戏言。涉及到此，也感困惑，

还有痛苦。

中国当下雕塑艺术领域，创新意识活跃，学术活动不断，作品类型多样。

雕塑家们从研究“形体”转向探索“空间”，紧扣影响“空间”要素，从中把握和运

用雕塑实体。作品、作者、观者、环境、文化、社会等关系变得异常重要，分析与

构想、搭配与组合、编排与布局成为新的创造课题，替代原有的构思、制作与摆放，

疆域得到相应拓展，构造与雕塑随之联系起来。以往作品大都经由雕刻或塑造而成，

人们打制石头或堆积泥块，产生一定文化形态。现今，作品也能被构造而出，集合

各种散落材料，在彼此照应下，通过合理安排与处理，制作出雕塑造型。具体来说，

上了文化的时代烙印，观察当代雕塑

发展中的种种现象，不难窥视到影响

雕塑流变的社会背景和人文环境。只

有在雕塑泛化与文化开放的两相对比中

作出辩证的审视和理性的判断，才能

为当代雕塑艺术的拓展提供理论引导，

也才能为当代雕塑艺术的疆域划出合理

的界限，从而避免雕塑的探索在开放

和多元的文化形势下变得极度宽泛而成

为一种自由的游弋。

颇有意思的是，雕塑领域里的许

多重大变革常常是通过一些大型展览和

学术论坛来推动的。专门为“泛雕

塑”举办一个“现在时态”的“进

行状态”的高规格展览和高水平论坛
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无疑是意义深远的。因为这样的活动

可以为当代雕塑探索作出阶段性定格，

而这样的定格显然能为匆忙的现代人去

欣赏、收藏和研究当代雕塑提供一个

难得的大平台，同时，也能让雕塑家

们通过阶段性的总结和清理，更好地迈

着开放之履走向未来。

“泛雕塑艺术展”和“泛·雕

塑”论坛将带给艺术界怎样的惊喜?

我们拭目以待⋯⋯阐

(滕小松中国艺术研究院博士，湖南

师范大学副教授)

构造法包含捆绑、叠合、摆放、堆

积、编制、粘接、锻造、焊接等，

将雕塑的各个分支当作基本构件来进行

装配或摆设，改变了由塑造或者雕刻

而成就作品的常规程序，跨越了原有

雕塑概念的圈定。制作手法扩充了，

造型相应发生了变化，就算在最具权

威性的全国美展上，触碰原有法则底

线的“新雕塑”其比例亦愈来愈高，

既不“雕”也不“塑”的作品延展

开来，客观上形成了一个不容忽视的

层面。雕塑造型超越传统形态，超越

学院雕塑教育体系，这是无可言辩的

事实。尽管局面有些良莠混杂，撇开

具体某件作品，从整体角度来看，

“瓶雕塑”的产生与发展有其历史及

社会背景，“新雕塑”更有其自身合

理因素。

艺术当随时代，这是众所认同之

理，艺术教育也不例外。二十世纪上、中

叶，中国雕塑教育体系引自于法国和前

苏联等国家，经过易地移植而生根发

芽。多种原因导致，在本土传统文化传

承与现代艺术研究方面，现行体系有一

定局限性，存在着一些不尽人意的状

况，有待进一步调整与完善。今日情形

下，社会生活丰富，人们文化水准提

高，新工艺、新材料涌现，这一切都

冲击着保守的认知结构。雕塑教育如

何适应这一变革，归纳新的造型理论

显得迫切起来。尽快补充已经出现的

方面，有必要深究这门学科，进行细
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也说 “泛雕塑"
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雕塑的概念被泛化是有一个过程的。

金属焊接是第一步。冈萨雷斯优雅如骑士的作品是工业时代的产物，以后有

大卫-史密斯和卡罗，包括张伯伦、塞萨尔。基本上没有什么争议。

波普艺术家约翰斯直接翻制日常用品。奈薇尔逊的Ⅸ皇家之潮》是把现成的

废旧木直接摆放在一起，这种东西像杜尚的小便池一样，没有经过艺术家的“制作”，

是“现成品”，后来演变成装置。但它们的样子看起来依然很“雕塑”，所以也没有

太大的问题。

但到了克莱因和波依斯，事情就成了问题。前者曾经把一个画廊搬空，展出

作品《空无》；后者干脆把开会、演讲、组织政党，一概称为“社会雕塑”!还有曼

佐尼，把自己的大名签在模特的身上，模特就成了他的作品；偶发艺术家、激浪艺

术家则以自己的一次现场行为作为作品——这个还是雕塑吗?

咬文嚼字地去定义雕塑概念的内涵，会导致我们陷入语言和逻辑的泥潭。首

先什么是艺术就已经很难界定，更何况雕塑。

但这种艺术既然称为雕塑，它总有一些自己不同于绘画、戏剧等其他艺术门

类的核心特性，或许可以考虑把占据三维空间和物质性作为雕塑艺术的基本前提。

其他则归入行为和观念艺术。

如是，雕塑则可以是架上或公共的、静止或运动的、制作或装置的、永久

或短暂的、纯粹或实用的、形式或观念的等等，雕塑的领地前所未有地辽阔!

雕塑的概念变得如此宽泛，是这门古老艺术的异化和衰亡，还是新生?

首先，我们看到宽泛化为雕塑艺术带来的开放性。这种开放性形成的巨大兼

容性使它能非常有效地接受新的科技成果，包括新材料、新工艺、新技术，比如光

电动力等，现成品的采用亦使它切入现实的手段更为快捷。这种开放的兼容性使

致梳理，打破一些条框约束，使雕塑

造型研究能够良性起步。

艺术教育与艺术创作密不可分，

两者相得益彰。知名创作家基本上集

中于院校和研究机构，往往集创作家

和教育家于一身，他们敏锐于形势，

甚或感到危机。几乎所有的院校都开

始实施教育改革，进行科目调整，增

加新式课程，诸如：抽象雕塑、金属

焊接、综合材料、装置艺术、实验性

雕塑等等，试图建构起新型的雕塑教

育模式。有些院校约请欧美现代艺术

家直接参与教学，有的院校人士坚持

己见、按兵不动，宁做观望角色以待

时日。原因在于，即是教学，就有成

果，面对成果，还要分出优劣，难题

就在于此。教育有着严谨章法，没有

实施细则和学术规范，就无法开展正

常教学。美术态势与学院教育存在阶

差，一方面造型实践频繁出新，另一

方面造型理论相对滞后，对于历史悠

久、涉及面广、劳作性强的雕塑专业

来说情景更为明显，接受与扩展毕竟

需要一个艰苦过程。

艺术创作应有宽松氛围，少有清

规戒律；艺术教学则应有章可循，多

有递进步骤。要跟上时代发展步伐，

就要寻求“新雕塑”导入教学的理论

依据，制定相应的操作规范。抽象雕

塑、观念雕塑、实验雕塑涉及复杂多

变的思想，金属焊接和综合材料着眼

于具体材料，前者是一种制作方法，

后者是一种行为方式。从艺术造型角

度，提出与雕刻、塑造并行且有所涵

盖的“雕塑构造”，相对而言，比较

务实、全面还易成系统。况且，构造

是二十世纪欧美各国雕塑造型“突

变”的主要表现之一，也是中国传统

雕塑长期延续的重要特点之一。构造

雕塑作为东西方文化传承部分，我们

理应研究和有的放矢地继承，用优秀

作品更好地服务人与社会。国
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它得以不断地从当代世界的日新月异中

获得新的能量和动力，使自己成为一

条源泉丰沛、汇纳百川的大河。

与此同时，这种开放性亦有力地

为雕塑向其他领域打开了释放自己能量

的大门。特别是向公共艺术和现实生活

拓展，向实用性、生活化渗透，比如建

筑、装饰、家具、工业设计等等，呈现

出蓬勃生机。

就雕塑语言的发展而言，“泛雕

塑”带来了几乎是无限的可能性空间。

我们由此立场，面对的是整个物质世

界!它极大地丰富了雕塑的表现手段、

方式和途径，丰富了雕塑的表现力并释

放出强大的潜在能量，从而在上世纪60

年代一举颠覆了绘画在艺术史上一贯的

领导地位，成为后现代艺术的主流语言。

但开放并不意味着丧失。在“泛雕

塑”的冲击下，传统的架上泥塑和手工

雕刻现状不容乐观，有些优秀的传承正

在消失。这应该引起我们的重视，但也

不必太过悲观。曾几何时，尼采说“上

帝死了”，但上帝没有死；人们也曾惊呼

“绘画死了”，但它又在上世纪80年代的

新表现、新具像中复活。事物的发展是

螺旋型或波浪型的，它可能在一个阶段

处于低谷，被忽略甚至遗忘。但如果它

的价值核心还在，那么它总会以另一种

方式获得脱胎换骨的新生。国
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