
“错采镂金”与“出水芙蓉”是我国

现代美学先驱宗白华先生提出的两个

美学范畴。宗白华先生说：“鲍照比较

谢灵运的诗和颜延之的诗，谓谢诗如

‘初发芙蓉，自然可爱’，颜诗则是‘铺

锦列绣，亦雕馈满眼’。”接着又说：

“楚国的图案、楚辞、汉赋、六朝骈文、

颜延之诗、明清的瓷器，一直存在到今

天的刺绣和京剧的舞台服饰，这是一

种美，‘错采镂金’的美。汉代的铜器、

陶器，王羲之的书法、顾恺之的画、陶

潜的诗、宋代的白瓷，这又是一种美，

‘初发芙蓉，自然可爱’的美”，而“这两

种美感或美的理想”则“可以说是代表

了中国美学史上两种不同的美感或美

的理想。”(宗白华：《美学散步》，上海

人民出版社，2013年第34版，34页)

所谓的“错采镂金”之美，追求的是形

式美，是有时甚至可能忽略内容的一

种对美的诉求。这种美会给人一种形

式上的“压迫感”，进而产生一种情感

上的车轮式的碾压感，让人拥有应接

不暇的美感享受。而所谓“出水芙蓉”，

出自李太白之诗“清水出芙蓉，天然去

雕饰”，用宗白华先生的话说，就是“在

艺术中，要着重表现自己的思想，自己

的人格，而不是追求文字的雕琢⋯⋯

而是一种‘自然可爱’的美。”(宗白

华：《美学散步》，上海人民出版社，

2013年第34版，35页)

类似的审美范畴并不局限于中国

传统美学观，康德亦将鉴赏判断分为

两种：一是非纯粹的鉴赏判断，二是

“纯粹的鉴赏判断”。前者乃“为了愉

快，仍需要刺激与感动的混合时”所产

生的，如类似于“金边的画框”的东西，

即“错采镂金”之美；后者则是当刺激

和感动没有影响着一个鉴赏判断时所

产生的美感，如素描、雕塑等不具视觉

刺激性的东西，即“芙蓉出水”之美。

当然，从康德的划分中我们可以

看出，他对这两种美感是持一褒一贬

的态度的，他本人也说：“这种鉴赏当

它为了愉悦而混有刺激和激动时，甚
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浅论电影美学中的
“错采镂金"与“出水芙蓉"

■王雯慧

至将这作为自己赞赏的尺度时，它就

永远还是野蛮的。”这种价值判断事

实上是有失偏颇的，后文中将详细论

述。

从电影艺术创作过程以及创作结

果来看，这两种美学范畴也明确地体

现在了各种不同类型、不同国别或者

不同创作者的电影上。

一、“错采镂金”

在我国的电影行业里，张艺谋导

演的作品尤其是后期作品，是“错采镂

金”的典型代表。他是摄影师出身，对

镜头、画面与色彩的把握水平非常高。

在其早期作品如《红高梁》中，对色彩

运用的恰到好处和画面设计的至美之

感，是令其作品留于中国影史的关键。

然而，从《英雄》到《满城尽带黄金甲》，

一直到后来试图冲击奥斯卡金像奖的

《金陵十三钗》，他的作品就开始被看

成是中国电影商业化转型的牺牲品

了。法国著名女导演克莱尔·丹尼斯就

在《Lens》杂志的采访中直言道：“我只

看过他一部电影，在2008年奥运会之

前，后来我决定不再为他浪费时间

了。”

观众很难忘记《英雄》里“竹林之

战”的经典场面，以及《满城尽带黄金

甲》里一望无际到令人咋舌的菊花海，

导演似乎钟爱这样的场景，繁复壮丽，

极力追求形式的庄严和宏大，就像楚

辞、汉赋、六朝骈文一样，辞藻华丽，形

式端庄，描画精致，目之所及皆为壮

丽。

当然，不同的导演有其不同的电

影追求和风格，“错采镂金”的风格无

可非议，只是个人的爱好取向而已。然

而，张艺谋后期作品备受世人诟病的

关键，就在于人们希望在“错采镂金”

的镜头罅隙中，看到人文关怀和思想

深度，寻觅到庄重静穆的人生感、社会

感甚至宇宙感。“乱花渐欲迷人眼”之

美固然能给人提供一种美感享受，但

是，当这种美变成一“眼”难尽的纷繁

境况时，可能就会适得其反。这种情况

就属于朱光潜先生在评析晋以后的诗

词时所说的：“⋯⋯细节胜于总印象，

聪明气和斧凿痕迹都露在外面⋯⋯”

(朱光潜：《谈美文艺心理学》，中华书

局，2012年第1版，70页)

而在好莱坞的电影库中，亦有一

些“错采镂金”的例证，如美国导演伍

迪·艾伦的作品《午夜巴黎》。明信片画

报一般的巴黎美景，从影片一开始就

不断地刺激着观众对这座城市的无尽

向往和浪漫遐想，菲兹杰拉德、海明

威、毕加索、达利、T．s．艾略特等文艺

名家轮番登场，令观众目不暇接。然

而，在伍迪·艾伦惯用的浪漫主义光影

色调之中，虽然导演的功力依然清晰

可见，却少了一种真正的人文情怀和
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奇妙构想，多了一种叶公好龙的掉书

袋之感，最终导致这样一部本来应当

充满文艺气息的电影变成了一部活生

生的巴黎城市风光宣传片，美则美矣，

却毫无动情之处。

毛姆曾经说过：“不推动情节的描

述，再美都没有意义”，他又说：“好的

小说应该引人人胜⋯⋯一部小说在提

供娱乐的同时，越能发人深省就越

好。”(毛姆：《什么是好小说》，选自

《毛姆读书随笔》，上海三联书店，1999

年12月第1版，19页)这句话套用在

电影上依然是成立的。“错采镂金”是

一种形式美，形式美固然是电影艺术

之必须，然而，如果导演使用“错采镂

金”形式时，不能兼顾内容的“充实之

谓美，充实而有光辉之谓大，大而化之

之谓圣”，或者说“错采镂金”的形式并

不为电影的内在本质服务，那么，极度

的形式感和瑰丽的画面堆砌就只是一

个空虚的外壳罢了，只会让观众在观

影时始终被导演巨大的个人符号所左

右而不能真正步入影片的核心。

苏珊·桑塔格曾谈论过一个当代

美学范畴——“坎普”(Camp)。所谓

“坎普”，“实质就在于其对非自然之物

的热爱：对技巧和夸张的热爱”，“强调

风格，就是忽略内容”。(苏珊·桑塔格：

《反对阐释》，上海译文出版社，2011

年第1版，301页、303页)这在某种程

度上和“错采镂金”是相似的。香港学

者陈冠中曾谈论吴宇森指导的《喋血

双雄》：“该片在香港上演时，一般观众

把它看作认真的警匪动作片，并没有

用坎普的角度去看它，但当它在圣丹

斯电影节美国首映时，观众是边看边

大笑，同时爱死这坎普电影。可见，两

地受众的解读不同。不过，我相信吴宇

森式的设计，如慢动作双手开枪、白鸽

飞出枪战现场、墨镜和黑长大衣等，将

来(或许已经)是普世公认的坎普经

典。”(陈冠中：《坎普·垃圾咳0奇——

给受了过多人文教育的人》，原文刊在

《万象))2004年第4期，23页)
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“慢动作双手

开枪、白鸽飞出枪

战现场、墨镜和黑

长大衣”这样的表

现方式就是坎普

的典型表现，亦传

达出了“错采镂

金”所体现的那种

突出风格而弱化

内容的意味，但这

样的“错采镂金”

的坎普风格假若

能体现出影片的

内核和导演的理

念，亦能被观众所

接受或者喜爱。

“错采镂金”

是一种风格化的

表现形式，本是无

褒无贬的，而能够

真美、实美的关

键，就在于能够做

到形式与内容的统一和圆融，就像亚

里士多德所认为的，美就是整一性，

“既有感性的形式特征，又具有精神

的、理性的内容根源。”

二、“芙蓉出水”

“芙蓉出水”强调一种“清真”与

“清新”，就像罗丹所说的，“只要一望

人的面孔，便可以看到一个灵魂”一样

诚实不欺，亦或像王国维在《人间词

话》中谈到的“不隔”一样平易近人，似

在眼前又深入内心。

海德格尔在《我为什么住在乡下》

中写到：“⋯⋯所有的这些风物变幻，

都穿过日常存在，在这里凸现出来，不

是在‘审美的’沉浸或人为勉强的移情

中发生的时候，而仅仅在人自身的存

在整个儿融人其中之际。”在“芙蓉出

水”的美学形式下，省却了“人为勉强”

和刻意的“审美的沉浸”，人们更能全

然融入其中。而关于电影的审美判断，

亦如此理。

很多名垂影史的导演所注重的，

就是营造这种“清水芙蓉”般的自然意

境，强调真实与深刻。路易斯·贾内梯

于他的著作《认识电影》中说：“任三部

《教父》摄影的高登·威利斯曾评论说：

‘在许多情况下，你没有看到的东西远

比你看到的东西更富感染力，”’(路易

斯·贾内梯：《认识电影》路易斯·贾内

梯，世界图书出版公司，插图第1 1版，

21页)他所描述的其实和波兰现象学

美学家茵伽登所提出“未定点”的概念

类似，也就是说，文艺作品中应当存在

诸多的“未定点”，而绝不能强调绝对

确定性，以便观者在鉴赏过程中加以

想象并使之充实。凌继尧先生也曾强

调，“艺术作品的内容不能像从一个水

罐倒进另一个水罐的水那样，从艺术

作品转移到欣赏者的头脑中，它要由

欣赏者本人再造和再现。”(凌继尧《美

学十五讲》，201 1年第13版，北京大

学出版社，97页)所以，“芙蓉出水”般

的美就是着重于在极为有限的时间空

间中，呈现出一个洗去铅华与矫饰做．鼢被郏砒一、于r卜⋯^．．郎Ⅶ=莹}人介
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作的自然平淡的故事，并不浓墨重彩，

也不刻意强调，却能以此显现出“看不

见”的深邃的精神氛围与思想内涵，感

染和引导观众，呈现出一种深渊静淌

却又令人回味无穷，甚至能使观众心

潮汹涌的意蕴和境界。

高登·威利斯所说的这种美的理

想，其实和中国传统文化所追求的“白

贲”意境的艺术价值导向是一致的。恽

南田云：“当谓天下为人，不可使人疑。

惟画理当使人疑，又当使人疑而得

之。”对于这句话，朱良志先生说：“这

个‘疑’真是说得好，艺术就是要使人

有嚼头，有味道，里面有天地。”(朱良

志：《中国美学十五讲》，北京大学出版

社2006年第1版，369页)而“象外为

宅，艺道贵疑”，说的就是这个道理。徐

复观先生也说：“淡是由有限以通向无

限的连接点。顺乎万物自然之性，而

不加以人工矫饰之力，此之谓淡。”

(徐复观：《中国艺术精神》，春风文艺

出版社1987年第1版，364页)这里

所谓的“淡”，即“平”也，也就是“出水

芙蓉”的内在意蕴。倘若能将这种“芙

蓉出水”的气质发挥到极致。便达到了

司空图《二十四诗品·含蓄》中所言的

“不着一字，尽得风流。”正是这样“出

水荚蓉”的气韵，方能给观者留下充足

的意向空间，以便“通向无限”，亦即胡

塞尔现象学中所谈到的意向性活动的

“边缘域”。

日本导演黑泽明的《罗生门》、《七

武士》之所以声名远播，原因就在于导

演运用了最朴实的镜头和形式、最日

常的经验语言，讲述一个真实具体的

故事。迈克尔·罗默埃尔在《现实的表

层》说道：“在《罗生门》和《七武士》中，

黑泽明通过最普通的生活来处理十三

世纪和十六世纪的事件。⋯⋯影片最

好使用日常经验语言—一旦是要用得
细腻和巧妙。”这便是一种源于“芙蓉

出水”的真诚与自然。“观众能够察觉

出每一个虚伪的行动和动作，察觉对

话中每一句虚伪的词句以及每一种虚

伪的关系⋯⋯大多数好影片都使用平

常的语言，它们的外表往往没有那种

装腔做势的样子⋯⋯一部好影片是具

体的，它创造出一系列客观的情境以

及人与人、人与环境之间的实际关系，

于是，每一个时刻都变成一个客观的

相关因素，也就是说，感情(或含义)都

处理得很真实、具体，成为客观的存

在。”

在表现“芙蓉出水”之美方面，法

国电影有着更多的成功实践。法国电

影的运营模式不同于好莱坞商业化运

营模式，它更推崇个人化的导演艺术，

所以，法国电影更注重表达创作者的

内在思想和创作动机。法国电影更有

勇气摒弃那些为了夺人眼球、吸引上

座率而设计的商业化内容，而将目光

专注于导演思想的深化体现以及作品

的艺术造诣等方面。

法国导演让·皮埃尔·达内指导的

《他人之子》，便是其中一例。导演惯用

的现实主义手法，晃动不定的手提肩

扛摄影机，剧中每一个人物的视角，朴

实自然的表演，简短无华的文本，都为

影片营造出了“出水芙蓉”的特点，使

观众将注意力更加多地放在影片内涵

之上，近距离地直面现实，直面剧中所

呈现的意义，进而生发出一种思考。

三、“出水芙蓉”与“错采镂金”

“错采镂金”与“出水荚蓉”是两个

平等的美学范畴，不能草率地判定孰

优孰劣，更不能将二者对立起来，而应

该并行不悖，清代文学家刘熙载在《艺

概》中也认为，这两者应该“相济有

功”。

然而，自先秦以来，儒家强调“绘

事后素”，道家强调“五色令人目盲，五

音令人耳聋”，尔后的禅宗更是强调

“凡有所相，皆为虚妄”，这样的思想导

向必然会导致“错采镂金”之美让位于

“出水芙蓉”之美。而事实上，“错采镂

金”之美在艺术史上有着重要的地位。

例如，《红楼梦》中贾宝玉首次亮相时

的描写：“头上戴着束发嵌宝紫金冠，

齐眉勒着二龙抢珠金抹额，穿一件二

色金百蝶穿花大红箭袖，柬着五彩丝
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攒花结长穗宫绦，外罩石青起花八团

倭锻排穗褂，登着青缎粉底小朝靴。面

若中秋之月，色如春晓之花，鬓若刀

裁，眉如墨画，鼻如悬胆，睛若秋波。虽

怒时而似笑，即嗔视而有情。”便采用

了“错采镂金”之美的典型表达。王熙

凤的出场亦如是。而西方也有哥特式、

巴洛克式以及洛可可式的建筑风格，

充分展现了“错采镂金”的审美风格。

因此，从个体电影的内在创作逻

辑而言，“错采镂金”与“出水芙蓉”，都

需要注意形式和内涵的统一。著名的

电影理论家齐格弗里德·克拉考尔曾

说：“摄影机拍摄的是皮肤，它虽然不

能像X光那样把皮肤下面的东西拍下

来，但是这并不意味着导演就没有办

法控制由摄影机所造成的表层，相反

地，他可能还能根据表层的内容进行

挑选，并通过细致的选择和安排，形成

一个有思想感情的结构，作为他的作

品的核心。”所以，当导演追求至高美

感时，无论他惯用的艺术形式是什么，

都必须坚持形与神、空灵与充实相统

一，不可离开精神内涵空谈形式，亦不

可抛却形式而只谈精神，所谓“质胜文

则野，文胜质则史，文质彬彬，然后君

子”(《论语·雍也》)。

而从电影史的发展逻辑而言，无

论是现在还是未来，人们所期待的都

是百家争鸣、百花齐放式的文艺光景

以及丰富化、多元化的作品类型，而不

是过于强调“出水芙蓉”的平白之美，

以至于偏废“错采镂金”的视觉盛宴之

美；或者过于追求“错采镂金”之美，以

至于难以享受到“绚烂之极归于平淡”

之美。总之，淡妆与浓抹、绚烂与平淡，

这两种电影美学风格要齐头并进。

(作者系山西大学哲学社会学学

院学生)
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