
东方艺术·“青评点梅花”专栏

编者按：

“青评果乐园”是由数位广东青年戏剧研

究者以及活跃于报刊网络等的剧评人组成的

青年戏剧评论沙龙，以沙龙形式进行戏剧热

点话题讨论。其宗旨是：立足舞台，拓宽视野；

独立思考，敢于直言；对话创作，促进评论；开

花结果，乐在其中。

2015年5月8日，借着第27届中国戏剧

“梅花奖”在广州竞演之契机，组委会宣传组

委托“青评果”沙龙的成员之一罗丽发起组织

了“青评点梅花”的群体评论活动。“青评果”

成员本着“和而不同”、“对戏不对人”、“就艺

术论艺术”等原则，展开了激烈的讨论。讨论

火花四射，点评热辣，有观点有理据。这是业

界许久未见的情形，因而，初一出笼，便引起

了业内人士和广大读者的高度关注，获得相

当好的口碑。每晚看“青评果”的点评成了许

多人睡前的期待!为了方便大家转发评论文

章，他们还建立了“青评果乐园”微信公众号，

使得大家能在第一时间倾听到来自“青评果”

的声音。受“青评点梅花”的气氛带动，不少专

家和朋友也参与进来，见仁见智，形成了第

27届“梅花奖”竞演期间的一个耀眼的亮点，

也成为广州承办“梅花奖”的意外收获。这里，

选取“青评点梅花”中的两篇文章，以飨读者，

并希望能以此带动真诚、坦率、敢讲真话的文

艺评论之风。

阴谋与爱情
——评万晓慧与-小-'-"旧10《建安轶事》

第27届中国戏剧“梅花奖”现

场竞演广州赛区，2015年5月13日

晚在友谊剧院上演了湖北省京剧院

万晓慧主演的京剧《建安轶事》。

张晋琼(70后，广东省艺术研究

所艺术研究中心主任，一级编剧)：

对于京剧《建安轶事》的期待，

既源于这是名编名导之作，又因它

身负盛名：是第十届中国艺术节“文

华大奖”获奖剧目，第六届中国京剧

艺术节一等奖第一名，201 1～2012

年度国家舞台艺术精品工程重点资

助剧目，还因为是朱世慧所在的湖

北京剧院演出，有着对京丑艺术表

演的许多期待!然而，全剧观毕，思

前想后，我试图寻找该剧背负盛名

的理由!很遗憾，寻而未得!内心有
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下子，蔡文姬不单前路茫茫，也无退

路，被投放于历史洪流中成为彻底的

孤舟一叶，正如她日后在救夫陈情时

所总结的：“我一柔弱女子，如何自主

沉浮?”

如人物止步于此，文姬夫人便只

是惹人怜，而不得人爱了。文姬坚忍

用情一步步感化董祀，小丈夫弟弟因

饮酒获罪旋即被押赴刑场，文姬立即

牵马奔赴曹操家中为夫求情，声声哭

泪诉，三句舍不得，救下丈夫小命，也

安放下自己一直漂泊的心。这一安

放，一则是董祀终于看清自己的心；

二则是曹操计成，终于能安心把修史

的大任交待给蔡文姬。七年来努力默

卷修书，完成曹操赎她归汉的代价，

老妻少夫存真存善，终于可以闲坐观

那云舒云卷。《建安》版的蔡文姬便与

过往的艺术形象有了不一样的魅力，

成为了独特的“这一个”。

必须说说董祀，他的态度两次转

变极有意思。他初见文姬因《胡笳十

八拍》而显出相知意，二人做知己是

肯定没问题的。然而，第二次见面在

洞房，却是被曹操挟持着娶了这个半

老三嫁的文姬夫人，心里抵触不己，

拒绝一切亲密接触，第一次转。当谜

团解开，得知是曹操一意安排的鸳鸯

局，他虽仍然抗拒，但开始认命，反而

劝文姬不要去信卞夫人。中间插入了

家人蔡安作为旁人第三者对这段婚

姻的观察，预言二人“早晚会有恩爱

的那一天”铺垫下面的第二次转。再

到饮酒归来，文姬被孔融讥笑，他为

之打抱不平，反而让自己看到了自己

的真心。这是他们婚姻生活中女人的

包容感化了男人的任性，谁无真情?

想来那董祀心仪的孑L小姐，或许只是

当龄或时而见颜值，并无长时间的深

入接触。暖火且能化冰山，文姬和他

本来就有共有语言，婚后又爱护倍

加。在外力难以抗曹操，内心无法拒

真情的状况下，董祀被孔融的一激逼

出真情，顺当1

26

如果人物塑造有新意，起承转合

悬念冲突迭起，还未能称好戏，那么再

看看语句文辞。华美又古朴的唱词最

是人情：“旧怨平兮新怨长”、“悲声换

作美声扬”、“华年消逝岁月”、“一杯愁

绪怎画描”、“不知魂魄之所归”⋯⋯尽

现文人品格，又显文姬才情。蔡文姬

奔相府救董祀那段32句的五言唱腔，

古意盎然，一气呵成，“未言泪先淌，哀

哀诉衷肠。回望过来路，一步一重伤。”

这段既为救郎，也让文姬一诉际遇飘

零。起初无伴奏的吟唱句句人心，转

正反二黄后交错的行腔，凄切清丽，非

一般笔力能写就。

戏的铺排紧密却留出了多处让演

员得以展示技艺的空间，一是雪夜策

马，二是五言唱段，均展示出万晓慧唱

念做打的全面技术。文姬策马的奔放

与序幕骑马的一步一徘徊遥相呼应，

刀马旦之中还隐约感到有老生、武生

的动作，放在蔡文姬身上，化为女态东

西，剧情推进甚与贴切。五言唱段万

晓慧唱得很人情，吟唱部分如泣如诉，

接下来并没有长拖腔的华彩迂回，却

在细微处有或轻或重的处理，环环相

扣，委婉凄凉，尽倾满腹飘零意。万晓

慧作为80后，舞台上稍觉稚嫩，成熟

还有待时日。毕竟这并非一般老戏讲

故事，需要把握的层次复杂，但难得她

演来稳健雅丽，对人物性格把握得体。

此文不长，却耗费心力，我想，除了想

细致品出戏的味道，更多也是想做到

评论者的有理有据吧!

何花(80后，财务，网名“天涯

何日君回来”。戏曲爱好者)：

其一，我不欣赏演员的表演——

无论是悲伤还是激动还是兴奋，几乎

一段唱完，最后总要来段飙高音，这是

典型的“卖弄技巧，向观众要‘好”’。

很多老艺术家都是强烈反对这种行为

的。这种行为导致演员的表演以及整

台戏的气质不好，功利，意图明显。

“梅花奖”是展示演员个人技艺的舞

台，这我能够理解，但是本质上，它的

精髓依然是“戏”，是剧目，展示技巧要

依附在塑造人物本身的基础上，演员

要对你饰演的人物有发自内心的感

情，而不是一味向不那么内行的观众

“要”掌声。

此戏的气质比同台竞选的《柳永》

差，《柳永》虽然淡，但是它的唱腔设计

和演员表现都是因“情”设腔，没有动

不动“高音”、“大段快板”的处理。拿

《少年游》一场举例，柳永再度与虫娘

重逢，物是人非，满目凄凉，而唱腔设

计竟然是最轻快的“八仙故事”，是

“喜”后面蕴藏着深深的“悲”。

其二，我不欣赏编剧格调。本戏

讲蔡文姬的悲剧，落脚点在哪里?蔡

文姬辗转两个男人之间，这个男人不

要了，就跑到另一个男人那儿去，反正

谁收了这个半老徐娘，就一心一意跟

了谁。蔡文姬一代才女，在编剧笔下，

竞落得如此余地，除了戏里最后一笔

看似随意的《后汉书》编写，其余的场

次都在狗血恋爱场景，台上这个女人

有任何蔡文姬的特质吗?枭雄如曹操

者，这么大的政治家，编剧就让他充当

一个“媒婆”角色?“戏”自然高于生活，

取材于历史，但是，既然戏曲界一直强

调“现代性”，那么，请给予历史人物一

个现代性的定位。曹操是得罪这届

“梅花奖”哪位大腕了?《小乔初嫁》让

他成了个“下半身思考”的老色鬼，这

一出又让他当了个“媒婆”。

其三，我不欣赏剧种的错位。戏

才开场，我已经纳闷，京剧怎么一本正

经地谈起恋爱来了?京剧虽然有《鸳

鸯冢》这样的戏码，但是那是极少的，

京剧更擅长表现的是“世情”，而不是

“爱情”；是帝王将相，不是才子佳人。

何况曹操接回蔡文姬本来就是个“大”

的语境，应该往“深”里写，写出京剧的

格调，生旦净末丑，行当到位，才是一

出好戏。如今处理得跟越剧一样，历

史人物谈着狗血恋爱，还没有越剧熨

帖，蔡文姬洞房那场，新郎冷淡，气自

己受了蒙骗，是欺负观众没有看过《碧
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玉簪》吗?“谯楼打罢二更鼓，官人他独

坐一旁不理我”，唱词我都能背好嘛!

其四，我不欣赏编剧的唱词古文

功底，薛宝钗说最美的词在戏里，即使

京剧不比昆曲雅致，但是也绝不应该

出现“自从你走后，我们父子活在梦

中”这样的陈词滥调。

其五，我不欣赏舞台布置，现代化

的灯光、布置，几乎让我产生看电视剧

的感觉。“戏”这个东西，不管创作者给

它加上多少“现代化”的理论辩解，也

不论创作者有多大牌，它的本质特征

是“一切台上见”。所以，尽管很多专家

欣赏这出戏，但是我不欣赏。

智联忠(80后，福建京剧院青年

评论家)：

京剧《建安轶事》截取蔡文姬归汉

以后的生活为题材。突出表现了文姬

变幻不定的生活际遇和曲折动人的情

感生活。其隋节充满了戏剧性，层层的

矛盾冲突恰到好处地结构了作品，增

强了戏味；同时，剧中人物饱含感情，

人物真实的情感体验和细致的舞台呈

现感染了观众，真可谓：亦戏亦真，情

真意切。演出使观众沉浸在蔡文姬戏

剧般的生活中，为她忧，为她愁，为她

泣泪，为她欣然而笑⋯⋯

第一，该剧戏剧结构合理，剧情发

展时缓时急，张弛有度，充满戏剧性的

情节紧紧牵着观众的心。东汉建安年

问，曹操以重金赎回流落于南匈奴的

蔡文姬，寄望她完成其父蔡邕未竟的

事业，完成《后汉纪》一书的编著。《建

安轶事》从文姬归汉开幕，多年流落他

乡、思念故里的匈奴王妃回到了中原，

而且深得曹丞相的赏识，戏一开始就

突出渲染了喜庆、欢乐的氛围。一心留

恋中原的蔡文姬归汉后，本应笑容满

面，但她却整日愁眉不展、忧虑寡言。

这样的反差紧紧地抓住了观众的心，

她因何不悦呢?曹操欲让她续写《后汉

纪》一事，还能顺利完成吗?第一场中，

蔡文姬与董祀在曹操的有意安排下，

于丞相府邸见面，二人交谈畅快，文姬
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的愁容在交谈中也稍稍展开。第二场

中的文姬夫人则沉浸在了新婚的喜悦

中，她与董祀结为了夫妻，在感情生活

上获得了抚慰，观众也为她而喜悦。然

而，新婚之夜董祀一反常态，悲愤异

常，并道出自己本有心上人——孔融

之女，今日婚姻之事全是曹丞相一人

独断。对于蔡文姬来讲，这可谓晴天霹

雳，她从美满的婚姻中立刻陷入了痛

苦的折磨中。这样戏剧性的情节安排，

牵动着观众的心，同时，柔弱女子的曲

折经历感染了大家，剧作气氛由此转

向沉痛之中。情感困顿之时，面对昔日

的丈夫和儿子，蔡文姬产生了随左贤

王回南匈奴的念头，可曹操早已为左

贤王安排了新的王妃。文姬悲苦的生

活命运又加深了一层，矛盾冲突也更

加突出了。半年后，蔡、董二人过着一

段假夫妻的生活，风雪之夜，董祀向文

姬表示了爱意，并发誓一心一意对她

好。在矛盾刚刚舒缓之时，董祀因违反

了曹操的禁酒令被判斩刑，二人立即

处在了生死离别之际。

这几次大的转折，不能不说是剧

作家罗怀臻苦心经营的结果，其戏剧

性的变化给这出戏增加了许多看头，

让观众与文姬的生活命运一同进入戏

中，主导了观众的情感起伏，从而形成

情感上的互动和共鸣。从编剧技法上

京剧《建安轶事》 摄影／伍福生

讲，戏剧性的冲突、矛盾，情感的变化

发展是为剧情服务的，但是，这个作品

戏剧性的设计同时紧紧地与人物发展

联系在一起，安排合理，恰到好处。

第二，剧作塑造了蔡文姬、董祀等

性格鲜明、形象饱满的人物。戏曲作品

的情节发展、矛盾冲突的激化，离不开

剧中人物，剧中人物能否给观众留下

深刻的印象，是一个作品成功与否的

关键。鲜活的人物形象不仅推动了剧

情的发展，而且也大大地丰富了剧作

内容，《建安轶事》中的人物形象就达

到了这样的效果。

蔡文姬，名琰，原字昭姬，东汉大

文学家蔡邕的女儿，是中国历史上著

名的才女和文学家。她精于天文数理。

既博学能文，又善诗赋，兼长辩才与音

律。东汉末年，社会动荡，她被掳到了

南匈奴，嫁给了虎背熊腰的匈奴左贤

王，饱尝了异族异乡异俗生活的痛苦，

并生育了两个孩子。一心思念中原的

她，常常含泪思乡，《建安轶事》把出场

时人物的情感抓得很准，久别故乡的

她激动、喜悦、悲伤杂糅，复杂、酸楚的

感觉在演员身上表现得也十分准确和

到位。文姬回汉后，一人过着孤独寂寞

的生活，情感上并不舒畅。在曹操府邸

与董祀见面之时，表现出的不仅仅是

惆怅和忧思，其庄重、高雅体现在了点
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滴的行为之中。文姬的温柔、体贴、善

解人意，这位“邻家姐姐”早晚问候，对

董祀悉心照顾，生怕他冻着，还为他暖

手、烤火。这段戏中，她拉着董祀的手

用脸来捂，一步一步拉着他到火炉旁，

既体现了她善良的心地，同时也昭示

了二人不断升温的情感。这一才女也

渴望自己的爱情生活，但她又无法忘

却自己的过去，在面对左贤王和自己

的孩子阿迪时，她表现出一种无法抹

去的留恋。这样的人物恰恰就是真实

的人物、可信的人物，她既雄才满腹，

又忧思难解；她既思念中原家乡，又难

舍丈夫孩子；她既才学出众，又抹不开

儿女情长⋯⋯她一生为情所伤，三嫁

其夫，又怀着满腔壮志完成了《后汉

纪》，这样一位命运多舛的女性深深地

打动了众多观众的心。

董祀也是剧中的重要人物，他由

仰慕文姬夫人才学到称其为“邻家姐

姐”，又到被迫与文姬结婚，陷入了无

限的痛苦与无奈之中。在曹操的强权

之下，他表现出了畏惧与妥协，在婚姻

之事上也怨恨文姬；在这位“邻家姐

姐”无微不至的照顾之下，他不畏强权

敢于与孔融争辩，为自己的夫人出气。

直到最后，他为感恩蔡文姬和曹操，决

然辞官，辅佐文姬著书，这也是他人物

性格的重要发展、变化。这样一位有情

有义的才子，其行为举动、言语谈吐和

情感变化，都是符合人物身份的。

第三，作品在推进剧情发展、塑造

人物的同时，充分表达了剧中人物的

真实情感，亦戏亦真，情真意切。《建安

轶事》中的人物是充满情感的人物，蔡

文姬回汉以后的闷闷不乐，在丞相府

邸与董祀交谈之时，忧愁渐散，烦恼渐

除。在这位年轻貌美、富有才华的少年

的仰慕之下，“邻家姐姐”被这位可爱、

率真的“邻家弟弟”所感化，不禁哈哈

大笑。“蔡文姬笑了，文姬夫人笑了”，

其喜悦之情流露于此，真实、真切。这

出戏通过文姬情感的变化，巧妙地表

现了她的有才、有情、有趣，是一位可
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爱的女子。此时，董祀为文姬才华所折

服，又见她美貌如仙、举止典雅，却也

心生爱意，此情也恰是青年男子爱慕

美女之常情，然而他又有所把持，不失

礼仪。第三场中，文姬在驿站与左贤王

及自己的孩子见面，演员情感的把握

也十分到位。新婚并不幸福，见到丈夫

和孩子首先是一种思念和留恋，以至

于不愿喝茶只想喝一口匈奴的羊奶。

留恋之余还有悔恨，悔不该丢弃自己

的家庭，恨不该与董祀结这段悲苦的

婚姻。然而，生活的不顺、董祀的怨恨、

自己的愁苦、孩子的不舍，不但无法化

解反而叠加在一起。不如再次返回南

匈奴吧!离开这个苦闷的家乡。然而，

匈奴已是有去无回，新的王妃已经选

好了。不过，在这样的处境之下，她提

出重返匈奴的要求是很合理的，这也

恰恰是她真实情感的表露。文姬的处

境到了最为困难的地步，她进退两难，

人在无助的时候找一个退路是再正常

不过了。第五场和第六场中，董祀被官

兵抓去斩首，文姬通过搓手甩袖、来回

疾走，表现了焦急、恐惧的心情，扬鞭

抽马、徒步奔走又凸显了对董祀的担

忧和关爱。青年演员万晓慧准确地把

握了文姬的情感，感情充沛，生动真

切。另外，曹操既表现了对人才的爱

惜，同时又体现了他专权、霸道、残酷

的一面，尤其在蔡文姬向他求情赦免

董祀时，他也被这位女子的真情所感

动，其情感的变化也恰恰成功地表现

了一代枭雄多重的性格特征。

剧中的人物是性格鲜明的人物，

人物语言也符合各自身份，其情感也

始终随着情节的发展而起伏。爱、恨、

怨、怒、悲、喜等诸多情感，在具体的情

境中表现得真实、真切，舞台呈现较为

成功。演出让观众真实地体验了剧中

人物的情感，整个欣赏过程是一个自

我陶醉的过程。

另外，笔者认为，在人物塑造及舞

台表现上还有进一步提高的空间。《建

安轶事》在蔡文姬的性格刻画上，突出

了其坚忍、温柔、善良的一面。面对如

此悲惨、曲折的命运，其悲愤的情感则

体现得稍有不足，对于自身命运的反

抗，尤其是对曹操的强权、残暴所表现

出的抗争有点弱。在第二场和第三场

中，蔡文姬的命运可以说达到了一个

最低谷，她无依无靠，和“邻家弟弟”生

活在怨恨之中；三嫁之妇，遭受着众人

的非议。她有自己的丈夫和儿子，却从

此再也无法和他们在一起。如此糟糕

的境遇在第四场中则简单地转入了平

静的生活之中，似有不妥。再如，在第

六场结束之时，紧接着以曹操和卞夫

人之口道出了蔡文姬用七年时间，“默

写了四百篇珍奇典籍，修好了《后汉

纪》”，完成了归汉的使命后，便与董祀

“溯洛水而上，隐居在中南山中”。在刚

刚接受修订《后汉纪》任务之后，曹操

和卞夫人没有下场，直接侧面介绍蔡

文姬夫妇的情况，似乎有点突兀。笔者

认为：此时，不如设置一位旁观者来承

担这一任务，如蔡文姬的家院就非常

适合。此人在剧中也有多次类似穿插

剧情的作用，如第二场和第四场的开

头。

总之，京剧《建安轶事》是一部较

为成功的作品，其戏剧结构紧凑、张弛

有度，戏剧性情节的巧妙安排增强了

剧作的观赏性。在情节的发生、发展中

成功地塑造了蔡文姬、董祀、曹操等性

格鲜明、形象饱满、情感真实的人物。

演员充分把握了人物的情感脉络，既

体现了戏的假定性、情趣性，又突出表

现了人物命运的曲折性和真突陡。如

能在艺术上不断地打磨、完善，定能成

为一部戏曲精品。
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