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应台湾豫剧团的邀请，我曾多次

赴台执导年度大戏，如《武后与婉儿》

(2002年)、《豫韵台湾情)(2003年)、

《慈禧与珍妃》(2007年)。面对台湾文

化多元、中西杂陈、竞争激烈的社会大

环境，台湾豫剧团居安思危，励精图

强，“一步一个脚印”，“一年一个台

阶”，在龙头老大以高雅著称的台湾京

剧和植根于本土的具有通俗化、亲和

力的台湾歌仔戏之间求生存之道，谋

发展之机。每一部年度大戏必须以较

为自觉的包容性、自由度，灵活应对

“台式文化主体结构形态”，必须发挥

豫剧独特的艺术表现力，长歌大调、情

味韵致，取雅容俗、立象尽意，致力于

传统与创新的融合，追求新的文化思

考和新的审美愉悦。

《武后与婉儿》是河南剧作家张新

秋根据自己原创《粉黛冤家》的重修

本。1988年我曾为郑州市豫剧二团虎

美玲首排《粉黛冤家》，随后在河南、山

东、山西、新疆、河北、北京等地巡演，

均得到好评，虎美玲又以此剧夺取第

14届中围戏剧梅花奖。北京专家对剧

本的选材、立意、人物的设置给予了充

分的肯定，同时也指出人物的心灵揭

示和情感的碰撞尚待深入开掘。作为

导演，我对《粉》剧的舞台处理，强调了

武则天的“霸气”和上官婉儿的复仇心

态，以激化矛盾推动情势，却忽略了对

人性的另一面深刻展现。

我为台湾豫剧皂后王海玲和爱徒

萧扬玲排演的《武后与婉儿》，是在理

性判断和感性拥抱中，用今天的眼光

重新审视《武》剧的思想内涵和现实意

义。透过历史烟云，从刀光剑影中走来

两位不同凡响的女人：一个是刚烈、隐

忍、自信、洒脱的武则天，充溢着君王

的威仪和气度；一个是刚毅、内敛、聪

慧、灵秀的上官婉儿，浸润着才嫒的情

致和风骨，她们展开了一场惊心动魄

的生死搏斗。在经历激烈的心灵碰撞

和痛苦的人生抉择后。二人战胜狭隘

与偏见的自我局限。步入了“以和为

贵”的理性的人生境界。其舞台诠释减

弱了血腥之气，透出人性之美。二人相

互欣赏时的默默柔情，争论时的坦诚

相见，直到牡丹诗会的花团锦簇，她们

走过了灰暗，走向了辉煌。回望一千三
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百多年前的风风雨雨，相互斫杀，冤冤

相报，至今不是还在人类的进程中时

隐时现吗?站在历史的今天，我们不能

不被武则天与上官婉儿捐弃前仇、消

除私怨、化干戈为玉帛的雅量所感佩；

我们不得不赞赏武则天卓然高标的豁

达气度和宽容、仁爱的胸怀。《武》剧大

力张扬的“和为贵”，是人生意义上的

和为贵。家和万事兴，国和民太平。以

和为贵是消除仇恨的一副良药，“以和

为贵”是生发真情的必由之路，让r爱

唤回良知，让f．：爱包容天地，让f_：爱洒

满人间。

当这幅“化敌为友，以和为贵”浓

墨重彩的人生皿j卷呈现在台北剧院舞

台上时．观众席内笼罩着一种呼应和

谐的情绪氛周，反响强烈。台湾各大媒

体也给予热切关注。记者纪慧玲撰文

“整台戏果然壮盛恢宏，金碧深阔”。高

宁慧报道：“《武后与婉儿》整体舞台营

造，气势磅礴华丽，剧团以大线条、大

色块、大铺排、大氛围，渲染舞台结构

的张力．让观众耳目一新。”台湾著名

历史学家柏杨难掩激动之情称赞“戏

好!演得好!气度不凡，是对历史的现

代诠释，引人人胜，很成功!”台湾清华

大学教授、著名戏剧评论家王安祈评

语：“导演的调度非常有气派，升降舞

台的运用，整体灯光和舞台调度的配

合，使这出历史剧有史诗气派。”《武后

与婉儿》因此入围2003年第38届台

湾“金钟奖”。

就在《武后与婉儿》紧张排练期

间，我们又开始运筹豫剧在台五十年

的庆典活动，拟以豫剧漂洋过海艰苦

跋涉，在台湾落地生根的风雨历程为

背景，新创一出大戏，并邀请我执行导

演。为此，我查找了有关资料，又和陈

芳教授、刘慧芬剧作家、林娟妃课长、

王海玲一起讨论，选择创作素材，捋顺

剧本构思，最后拟定方案，请剧作家刘

慧芬投入剧本创作。

2003年4月2日，当我乘机赴台

时，在郑州机场看到港台旅客戴着五

颜六色的口罩。还觉得好生奇怪。等我

到了高雄小巷机场人关时就感觉有些

异常，几天后从电视上看到新闻报道

才知大陆发生了“非典”。虽情势紧张，

但排戏还是照常进行。在了解演员们

对《豫韵台湾情》剧本单薄、分散、亮点

不突出的意见后，我一方面把人物代

言体的道白和话外音的讲述集中精

炼，精选出《红娘》、《打神告庙》、《抬花

轿》、《中国公主杜兰朵》等豫剧片段，

组织可行性的舞蹈I田．面穿插其间，强

化视听效果。同时，在“经、纬”交织中

走进王海玲的艺术世界和精神世界，

“台前幕后、戏里戏外”相互转换，与观

众进行心灵沟通和真诚对话。我与高

雄城市芭蕾舞团艺术总监张秀如研

究。请她设计出以芭蕾舞与戏曲身段

相结合的舞姿，随着最具豫剧特色、最

具影响力的唱段“刘大哥讲话理太偏”

翩翩起舞，并由青年舞蹈家刘淑玲表

演。我与台湾相声名家林文彬、朱德刚

研究，从各地方言特点入手，将台湾客

家话，原住民话、大陆河南话，运用诙

谐、富有趣味的语言串连起来。我与舞

美设计家任永新研究。精选王海玲的

生活照和剧照，构成装饰性的可变图

案和布景框架，再现岁月印痕。在我问

及台湾相声的演出场景时。任永新无

意问道出台湾剧场外常有卖香肠的游

动。我与作者联系，增加了这最具“本

执导年度大戏随笔

为台湾豫剧
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土化”的人物和情节，取得了意想不到

的舞台效果。

为再现当年王海玲随老师练“打

出手”的功夫，年过半百的王海玲经过

一段强势恢复，从体能与技能的双重

压力下挣扎出来，把飞枪踢得又稳又

准，显示出过硬的武功本领。我要求王

海玲在戏中当场书写“豫剧情缘”四个

大字，传递她以豫剧为生命的至诚至

情。王海玲在台上笔走龙蛇一挥而就，

其真情的勃发所产生的视觉冲击力

量，让观众为之震撼。待《豫韵台湾情》

排成上演，王海玲的体重减去了六公

斤。

为特别强调台湾豫剧五十年的艰

难历程，必须把台湾豫剧的开山老祖

张岫云请上舞台方为圆满，当韦队长

把我的创意向年近80高龄的张岫云

讲明，她慨然应允。为此，我调动全剧

人物．组成层层叠叠的戏剧i田i面，营造

出深情隆重的舞台意境，将戏推向高

潮。在王海玲充满虔诚和敬意的呼唤

声中，场内观众把豫剧皂太后张岫云

请出，张岫云十分动情地回顾了“台湾

豫剧保卫战”的心酸史。在这里我想借

陈芳教授的记述重现那感人的一幕：

“演出当日，会场观众至此无不动容，

为之肃然，掌声如雷，经久不息。”

那时，大陆的“非典”从南到北蔓

延开来，而台湾的“非典”由北到南日

趋严重。《豫韵台湾情》的排练虽受一

定的影响，但在各界的期盼下于6月

21 El、28日分别在高雄、台北隆重推

出。高雄的观众是戴着口罩、手套，量

着体温观看演出的，两千多座位的至

德堂剧场，上座率竟高达80％。到台北

演出，虽解除了“非典”旅游警示，但

“非典”疫区尚未除名，戴着口罩的观

众把剧场坐得满满的，反响极其强烈。

大家对台湾豫剧五十年奋斗历程的由

衷鼓励，对《豫韵台湾情》演出的高度

肯定，着实让我激动不已。

台湾戏剧专家汪其楣向演员表示

祝贺说：“全剧多样完整，你们的演出

很成功，观众都不愿离场了!”台湾政

治大学蔡欣欣连连称许：“这是一次新

的艺术赏试和突破，戏真的很棒，好感

人，让我抑制不住多次流下眼泪。”国

光剧团艺术总监王安祈见到我和王海

玲赞不绝口，兴奋地说：“比我在高雄

看的彩排有了全新的变化，结构完整，

技艺全面，满台生辉，演出相当成功。

戏还没看一半，我就控制不住眼泪了

⋯⋯”她说着说着泪水又溢出眼眶。台

湾传统艺术中心主任柯基良说：“你们

把豫剧在台五十年的奋斗历程化为全

新的艺术形象，演出了继往开来再创

辉煌的精神，鼓舞人心，很值得赞誉。”

国光剧团团长陈兆虎认为《豫韵台湾

情》的成功演出，是共谱豫剧薪传四代

同台的乐章，他说：“此次可谓结合老

干新枝，展现枝叶繁茂的盛大演出，绝

对是难得一见。”

台湾资深记者纪慧玲在她的专著

中写道：“遍数大陆那么多地方剧种。

除了发扬于北京的京剧外，浙江戏、陕

西戏、山东戏、四川戏、广东戏、湖南戏

全没在台湾生根发展，独独河南戏屹

立不摇。”可以说，《豫韵台湾情》的成

功演出，极大地彰显了豫剧人不屈不

挠的奋进精神和豫剧顽强的生命力。

不就是台湾豫韵情的深邃意蕴吗?

2006年初春，我正在外地排演

《张娘娘传奇》，接到韦队长从高雄打

来的电话，邀我执导曾永义教授新创

的历史剧《慈禧与珍妃》。7月10日。

当我收到所寄的剧本阅读后，就被剧

中别开生面、复杂的人物关系、厚重的

历史内容以及整体架构所吸引，随即

给作者写了回信，阐明我对此剧的感

受和修改设想。曾永义教授在“权势的

<武后与婉儿》剧照
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悲剧”一文中写道：“我大约花了一星

期左右的时间完成初稿，随即呈送导

演罗云先生审阅，他颇为认同我的纲

领架构，很用心地提出他对剧本的整

体思考，用了近四千言，提出他的想

法，我既感激义佩服，认为他的盛名实

缘自他的诚恳和敬业。于是我用了整

整一天十几个小时将初稿重修一遍，

尽量将他所希望营造的情境气氛呈现

出来⋯⋯”

8月28日，我就得到了曾教授寄

来的修改本。9月14日，韦队长、王海

玲、林课长，邀曾教授和我一起到唐山

观摩第四届中国评剧节，参观了清东

陵，并在北京商谈了对剧本再次修改

的具体意见。曾教授不厌其烦对剧本

修改四稿，为导演的舞台创造提供了

方便。为了提前与《慈》剧的主创人员

进行沟通，拟定创作指向，我于2007

年3月13日赴台，在台北与舞美设计

付寓、灯光设计李俊余阐明我的导演

构思。《慈》剧布景定位于虚实结合，创

造出空间意象，不求繁杂、豪华，但求

简约、空灵，有助于表演的发挥。灯光

在升降。点面变化的运势中，凸显人物

的心理流程和情绪营造。运用灯光手

段切割转换舞台时空，重点渲染慈禧

六十大寿烟花的光色，八国联军攻占

北京的烈火升腾，追捕维新党人的烟

雾弥漫，杀害六君子的血染大地，慈禧

出逃的风雨雷电，以光色对比透出内

在涵义。
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——“河南豫剧传承与发展理论研讨会"纪要
一赵培强

6月12日，是我国第五个“文化

遗产日”，作为河南省文化厅和郑州市

人民政府等单位联合主办的系列活动

之一。郑州市绿城广场举办了非遗项

目中的豫剧展演。本活动由河南省艺

术研究院具体承办。12日晚上，三门

峡市豫剧团在绿城广场演出了豫西调

传统剧目《杨府访帅》和《大登殿》；13

日晚上，漯河市沙河调艺术研究会演

出了沙河调传统剧目《大闹雷音寺》。

这些地域特点浓郁、原汁原味的传统

剧目在舞台上消失多年，一经出现，便

受到了观众的热烈欢迎，扩大了非物

质文化遗产在人民群众中的认知度。

6月14日上午，河南省艺术研究

院在河南饭店举办了“河南豫剧传承

与发展理论研讨会”，来自我省文艺界

的老中青三代艺术家、专家吴碧波、冯

占顺、王艺生、韩德英、刘景亮、韩宇

宏、方可杰、杨扬、张三旺、史茹、吴亚

明、李红艳、赵培强及漯河市、三门峡

市文化局的部分领导参加了会议。研

讨会由河南省艺术研究院院长方可杰

主持。

方可杰院长说：“国家对地方戏的

传承与保护很重视，也采取了许多措

施，每年的非物质文化遗产日展演期

间都有地方戏的节目展示。豫剧是第

一批被列入国家级非物质文化遗产保

护名录的剧种。今年河南展示的是豫

剧的豫西调和沙河调，下一次将逐步

把豫剧的各个流派、各个地域风格的

剧目集中到省会来进行展示。当前，在

多元文化的冲击下，地方戏的发展面

临着危机，观众群越来越窄。在这种情

况下，非物质文化遗产保护工作不仅

仅是一个剧团的问题、一个剧目的问

题，一个剧种的问题。更是一个民族文

化问题。此次我们选调二三门峡豫两调

的传统戏和漯河沙河调的传统戏来省

9月中旬我二次赴台，全面展开

排练工作。首先引领演员研读剧本熟

悉历史，掌握人物的心路历程。进入拉

场时，要求他们一扫过去的因袭负担。

从人物具体行动人手，走向人物的内

心。要求大家改变扯腔拉调的“韵白”

念法，还原口语化、情感化的说话方

式，排除一摇三摆、一步三扭的台步规

范，回归生活化的行走常态。要想改变

他们走程式套路的表演习惯非常不容

易。但是，不懈的提醒最终让演员有了

改变、提升。

在处理《慈》剧的拟音效果上，要

求动效为戏服务。如大婚的钟声，李连

英宣旨的脚步声，光绪与珍妃御苑游

玩的鸟叫声，珍妃被打的巴掌声，八国

联军攻北京的犬吠声、枪炮声、群众的

哭喊声，慈禧出逃时的风声雨声雷声

等，组成既真实又夸张的系列声音氛

围，随着场景的变化和人物的行动，或

强或弱，可长可短，衬托着典型环境中

人物特有的心理反映和情感表达。

就《慈》剧导演对舞台的总体建

构，既有大写实，更有大写意。于“再

现”与“表现”的交融中，以超然和自然

的人物形象，幻觉与非幻觉的舞台时

空，强势的视听效果，诗一般的生命激

情，展现场面的大开大阖，节奏的大张

大弛，人物的大爱大恨，情感的大喜大

悲。紧紧围绕强权下的人性冲突，揭示

人性善恶美丑的对比和对抗。如大婚

的喜庆与威仪，西逃的惊慌和苍凉，一

喜一悲首尾呼应。“百日维新”、“戊戌

政变”时空自由转换，形成帝党、后党

对峙的强烈对比。慈禧闻法军攻占天

津后的恐惧和孤独，珍妃为国为民为

皇上的那不甘不舍的灵魂挣扎。慈禧

临逃命前要把珍妃投入井中的冷傲与

残酷，珍妃面对生死的坚贞与刚烈

⋯⋯我们致力从人性和文化的层面揭

示人物的心灵世界，诠释历史的时代

本质，追求历史真实与艺术真实的高

度统一。

这段历史风云和政治风暴带给人

民大众深重的苦难，这不仅仅是个人

的悲剧，而是大清王朝的悲剧，是整个

中华民族的悲剧。察古鉴今，以豫剧艺

术形式重现这段历史真实和悲剧精

神，显然更加意味深长。

《慈禧与珍妃》在台北、高雄、台南

三地上演盛况空前，赢得了政府官员、

专家、教授以及观众们的一致好评。前

行政院长92岁高龄的李焕称赞：“这

个戏真好，真的了不得，佩服!”前教育

部次长范巽绿表示：“今晚的演出很成

功，观众的热烈掌声就是最好的说
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明!”原台湾大学校长孙震说：“戏演得

非常精彩，可喜可贺!”台湾大学教授

李惠绵说：“这个戏具有历史沉重感，

我深受感动。”中华戏校京剧团团长曹

复永说：“最近几天我连看几台戏，唯

《慈禧与珍妃》是一部真正的艺术品。”

国光剧团艺术总监王安祈说：“戏处理

得流畅紧凑，没有多余的地方，很好

看。”该剧还荣获了2008年第43届台

湾金钟奖。台湾豫剧团应中华文化联

谊会之邀，参加“相约北京——2008”

海峡两岸艺术周，在北京长安大剧院

与河南省豫剧二团联袂演出《慈禧与

珍妃》，受到北京观众的热烈欢迎，之

后又巡演到新疆、郑州，取得网满成

功。

通过执导台湾豫剧三出大戏的艺

术实践，我深深体悟到，二十一世纪多

元文化的竞争将会更加激烈，要想保

持台湾豫剧旺盛的生命力，不仅要维

护传统根基，吸取豫剧艺术精髓，更要

面向现代，海纳山容，整合资源，提升

台湾豫剧新的综合能力，建立多元共

存的艺术风格。我深信。浸润着中原大

河热土、古风文韵的两岸豫剧，在密切

交流和真诚合作中，必将拓宽更大的

发展空间，绽放出馨香四溢的豫剧之

花!

万方数据


