
戏曲中旦角按照人物的年龄、性

格特征，可分为小旦、青衣、花旦、武旦

等，我们豫剧常称的还有闺门旦。我是

学闺门旦的，京剧中归为青衣。从进入

艺术学校起，我站在戏剧舞台上也有

十多个春秋了。在这十多年中，我塑造

过十几个不同性格的旦角人物，有现

代戏《儿大不南爹》里的李淑真，传统

古装戏《泪洒相思地》里的王怜娟，新

编历史剧《台北知府》里的山妹等等。

下面我就自己在不同的人物形象塑造

方面谈点认识。

一、现代戏人物“李淑真”

现代戏的语言情感表现都贴近现

实生活。毕业后，幸运的我被分到河南

省豫剧三团(一个专演现代戏的团

体》，工作后饰演的第一个角色就是

《儿大不由爹》里的女一号李淑真。我

们在学校学习的都是较为传统的基本

功，可现在要从传统到现代，从画地为

牢到大胆创新，对于我来说，无疑是一

个巨大的挑战。李淑真，一个对新事

物、新观念、新思想接受比较快的农村

女青年，是勇于创业的代表。她敢爱敢

恨、善良聪明又机智，对生活有自己的

追求。初学时，我就在生活中寻找李淑

真的影子，一点一滴的，然后结合自身

的形象，以至于一段时间里，生活中我

的性格就有点像剧中的角色。在表演

上，我注重人物内心的变化，设身处地

地为角色着想。每当演到李淑真说服

公公，又不忍心给公公那么大的压力

那场戏时，我的心就酸了，眼泪也随之

流了下来。在形体上，我运用学校里学

的基本功，把平转、翻身巧妙地糅合在

李淑真的形体动作里，还用上了少林

武术棍。唱腔七，随着人物的心理变

化，位高亢的豫剧糅进了几许细腻、沉

着与深沉。总而言之，一个演员要和所

饰演的角色融为一体。用真情激活舞台

上的人物，就能打动舞台下的观众。可

以说，现代戏更要紧抓人物的性格和思

想感情，加上协调的肢体语言与性格化

的人物唱腔，只有这样．戏剧才更贴近

生活，人物才更真实，形象更丰满。

二、传统戏人物“王怜娟”

传统戏里，根据不同的人物可划

分出行当的属性。《泪洒相思地》里的

王怜娟就是闺门旦行当。属于头f】不

出、二门不迈、琴棋书画样样精通的典

型大家闺秀。她虽然清新秀丽、气质典

雅、心地善良．但是轻信他人也是她人

生悲剧的原因所在。对于刚从i团调

到二团的我来说，要完成从现代戏到

传统戏的转变，就看我的适应能力了。

饰演王怜娟。是我的一次跨越!

传统的闺门旦该如何饰演?演多

了现代戏，随之而来的一切都变得生

硬起来。剧中王怜娟从相爱、投湖到托

子，不过几段戏，只有几个细节组合而

成。我想，要演好千怜娟，重要的还是

把握人物的内心感受。于是在表演上，

我就从人物的心灵人手，定位角色性

格，把外向而又内敛、简约而又丰盈、

真实而又虚幻、轻松而又拘谨结合起

来，重拾一个戏曲演员的基础——

“手、眼、身、法、步”，吸纳程式之优长，

体验内心之无限。在唱腔七力求做到

柔和、甜美、细腻．努力完成从“现代戏

剧人物刻画”到“传统戏剧人物表演”

上的跨越。

三、新编历史戏人物“山妹”

一个好演员要具有创新意识和忘

我精神，“I上J妹”的埋造给了我这样的

感触。山妹是河南豫剧二团创作演出

的《台北知府》里的人物，是一个有正

义感的台湾高山族姑娘，且是山寨的

头领。她英勇傲气，刚柔并济，有胆有

谋，爱憎分明，才艺双全。在分析人物
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的初级阶段，我曾一度迷茫过，思来想

去一时无从下手。因山妹的塑造既要

有温情内向、高雅甜美的青衣影子，又

要有匪气十足、武艺高强的武旦神韵，

还要有稳重大方、从容不迫的帅旦洒

脱。在唱腔t既要性格化，又要有流派

感。在和导演张平探讨人物的基调时，

我努力抓住一个点，那就是大胆往青

衣上靠一些。抓住了这个基调后，表演

上，我糅进了基本功里的串翻身、旋

子、以及一些男性化的动作。唱腔上。

则继承了“阎派”的声腔，把山妹的豪

迈与激昂灵活生动地展现在舞台上。

一时间，鲜花和掌声纷至沓来，同时也

让我十年的坚守终于有了回报。因饰

演山妹一角，我在河南省第十一届戏

剧大赛中荣获文华表演一等奖。

回首十多年的豫剧历程，如果说

刚开始我的选择是懵懵懂懂的，那现

在，我觉得我对戏剧的认识深刻多了。

除了让我觉得演戏过瘾，更重要的是

我觉得演戏是一种人生，也是一种责

任—～位青年戏曲工作者的责任。
我们戏曲t作者要想取得更大的成

绩，出更多的精品，塑造更多的人物形

象。就要甘受寂寞，经得住诱惑。这让

我想到了电影《梅兰芳》里的一句台

词——“清清静静地唱戏”。

(作者单位：河南省豫剧二团)

戏曲袁痕之教见

刘雯卉在公口北知府v中饰山妹

摄影／程双坤

万方数据


