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此生我与京剧结下了不解之缘。

入行40年了，细细回想，我对京剧艺

术的迷恋是从感知京剧之美开始的。

我出生于普通的工人家庭，父母

祖籍都是北京人，从年轻时候起，就看

过很多京剧名家的戏，耳濡目染，喜欢

上了京剧艺术。我父亲还在休闲时拉

上几段，这对我的熏染是很大的。我天

生好动，接受能力强，上世纪60年代

末，正是“革命样板戏”的时代，我读小

学，由于普通话基础好，对京剧又接受

得特别快，听一听，就会唱，所以在小

学期间就是文艺宣传队骨干，演出了

好几出戏的片段，像《红灯记》中的李

玉和，《智取威虎山》中的杨子荣、少剑

波等等，为母校争得了很多荣誉。当时

只是从外形上觉得京剧美、喜欢唱。正

是有了这些基础，1972年底，我顺利

考入了河南省京剧团，走上了专业京

剧工作的道路。参加工作后，我接受了

正规的京剧知识和基本功的系统训

练．真正感受、体验了京剧的美。

成为专业演员之后，我首先懂得，

唱念做打这些功夫，是为塑造人物服

务的，这屿在跟学校时的“游戏”、“娱

乐”性质是截然不同的。我懂得了“西

皮”、“二黄”，懂得了韵白、京白，了解

了京剧的形成及发展历史，熟知了历

代京剧艺术大师的代表作品、艺术风

格。老师根据每个学生的条件，划分行

当。当时我非常喜欢“杨子荣、严伟才”

这样文武并重的人物，而且自身条件

也适合学习武生行当，于是就选择了

武生。我先后向团里老师学习了《石秀

探庄》、《林冲夜奔》、《蜈蚣岭》、《闹天

宫》、《武松打店》等及几出武生行必学

的戏。我的几位老师都是我省里乃至

全国京剧界很有名气的艺术家，他们

是刘仲林老师(艺术家历惠良先生的

弟子)、李明华老师(艺术家张世林先

生的弟子)、张善林老师(盖叫天的孙

子盖派传人)。唱腔理论知识是艺术家

孙毓敏老师亲授。跟这些艺术家学戏，

是我这辈子的荣幸，为我这几十年的

演艺生涯奠定了坚实的基础，受益匪

浅。

在武生行当中有不同的派别，不

同的表演风格(短打、箭衣、长靠)，盖

派的舒展。厉派的帅气，张派的扎实

⋯⋯这些不同的派别，让我体验到了

武生行当的无限魅力。也给了我学习

的榜样和范本。我感触最深的是这些

艺术家对于京剧艺术传承的严谨态

度。如他们强调京剧演员在学艺过程

中要注重“临摹”，即“刻模子”，也就是

“口传心授”。为何要如此重视“临摹”?

因为京剧在长期的发展过程中所凝聚

的艺术美感已成为人们在观赏它时所

反复品味体会的东西。因此，京剧演员

必须要重视对基础功的掌握，要一招

一式，认认真真地跟老师学，不能走

样，关键在于“死学活用”。

在我几十年的艺术生涯中，我塑

造过现代戏和传统戏的各种人物。如

《奇袭白虎团》中的严伟才，《沙家浜》

中的郭建光，《红色娘子军》中的洪常

青，《智取威虎山》中的杨子荣；传统戏

(--岔口》中的任堂惠，《白水滩》中的

十一郎，《七侠五义》中的展昭，《战马

超》中的马超，《洗浮山》中的贺天保，

《雁荡山》中的孟海公。《黄鹤楼》中的

赵云等等。这些角色，每一个都有不同

的性格。我在塑造这些人物时，在紧紧

抓住人物性格的基础上，力争做到：

“唱得韵味十足，念得字正有力，做得

潇洒大方，打得清楚利落，技巧干净漂

亮”，全方位体现京剧的美。这当然离

不开扎实的基本功训练和几十年的舞

台实践。

近二十多年来，和全国其他剧种

一样，京剧的发展也不太景气。这是众

所周知的事实。虽然社会各界，包括相
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当多的知名人士一直为振兴京剧而呼

吁。全围、地方各级政府对京剧也给予

了特别的重视．国家主管部门甚至还

成立了振兴京剧艺术的专门机构，然

而。京剧仍然是“振而不兴”。京剧是中

国传统艺术的瑰宝．从某种意义上讲，

它是集中国本土艺术之大成的艺术形

态．完整地体现中华民族传统美学精

神与审美风范，同时，又在很大程度上

代表着近代以来中国艺术的发展水平

与方向。京剧的现状与发展，不能不引

起人们的高度关注。

仔细分析，京剧现今面临的困难

主要有两方面。首先是体制。二十多年

来，剧团渐渐背离市场，越来越依赖于

政府的鼓励和资助。政府给得越多，越

是助长剧团的依赖性。许多剧团每年

向政府要钱排戏．一年的时间过去了，

戏有没有人看不重要，政府的投入使

得剧团变成了“养老院”。几乎所有的

京剧团都而临着这样的问题。如果只

靠政府支持．自己不去培育、开拓市

场，亲近观众，是不可能真正走向繁荣

的。全世界很多高雅艺术团体都受到

国家的支持，但是国家投入时对剧团

演出有要求。这种投入也要遵循市场

规律．也必须通过观众和市场的认可。

以确保政府资助的合理性和必要性。

政府的帮助不是要去破坏市场，而是

与剧团一起培育市场，帮助剧团走向

观众和市场。对剧团现行体制进行改

革，是振兴京剧艺术的关键所在。

京剧生存发展面临的另一个问

题，是民族文化自信心的丧失。如果说

体制的弊端使得京剧艺术与观众之间

那种天然的联系一点点被割断的话。

那么，民族自信心的丧失，则把京剧生

存的根基一点点地抽空。一百年来，我

们对传统文化不停地批判，从不同的

角度强调传统文化中的负面因素。同

时不无夸张地渲染西方文化的优越。

这种态度和做法，严重影响了整个民

族的审美趣味。尤其是影响了审美趣

味正在形成过程中的青少年，使许多

人在其人生的成长阶段，就盲目地认

为民族的东西都是不好的，甚至有些

喜欢京剧的人都羞于承认自己的这种

趣味。这对于京剧艺术的生存和发展．

是致命的威胁。一个社会，尤其是主流

万方数据



2005年7月28日，在河南电视

台1500平方米演播大厅，由河南电视

台电视剧频道主办，河南金世纪文化

传播有限公司承办的“新声带”全国影

视歌手大赛2005年度河南大赛。以一

场精彩纷呈的演出宣告这场被誉为

“平民音乐盛典”的赛事胜利结束。自

2005年4月“新声带”影视歌手大赛

在河南启动以来，因其不分年龄。不论

外形。免费报名，吸引了来自全国各地

的近万名选手参赛。整个赛事分海选

和晋级赛，一路走来，并以其新颖的形

式和极具地域特色的内涵，在社会上

和业界引起巨大反响。

整个活动的策划制作，是根据电

视剧频道自身的实力和定位，顺应近

年来“电视节目活动化，电视活动节目

化”的潮流而全力打造的一场活动。由

于在|司定时段播出，吸引同定收视人

群收看等特质，因而也可以将其看成

一档节目。

因此，在对“新声带”进行全面审

视之前，我们有必要先了解一下“电视

节目活动化”。这是一个近年来在中国

电视界方兴未艾的词汇，也是一个中

国电视人津津乐道并且正努力进行实

思考与研究
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策划·互动·话题
——从电视节 日活劲亿偏虚审视“新声芾”

■李桢青

践以充实其内涵的词汇。

从节目形态卜看，它是由电视1：

作者主动策划并以电视台为主体搞起

来的活动，其最基本的表象特征有两

个：一是有三个以上的多机位摄制，现

场导播、播出；二是由一个或数个主持

人串联引领节目展开，主持人的主持

词既要引领节目，又要充分考虑当时

当地的政治、经济、文化背景和自然、

人文环境，与现场观众形成瓦动。这两

个基本的表象特征使这种节日形态既

区别于一般的现场报道，又区别于一

般会议和文体活动的现场直播。

单单从这两个表象特征来审视

“新声带”影视歌手大赛。就可以看出

它完全符合这两个基本的表象特征。

一是选择郑州市中环百货广场作为节

目录制现场，并在现场搭建一座玻璃

房作为演播厅，动用一台六讯道转播

车进行全程录制；二是两个主持人对

整场活动进行内外场之间的转换串

联，与现场观众和电视机前观众进行

互动交流。

然而单凭这两个表象特征，还不

足以使我们对“新声带”影视歌手大赛

有一个深入的了解，只有对“电视节目

活动化”的特质进行深入考量之后，我

们才会发现“薪声带”到底成功在何

处。

前期策划：电视媒体作为主体的

深层介入

“电视节目活动化”最主要的特征

之一，就是策划对于活动本身的提前

介入。电视节目活动的策划，是指电视

知识分子群体和艺术家们，对传统没

有起码的温情和敬意。就不会心悦诚

服地、自觉主动地去继承传统，并且用

心地揣摩传统，发掘其中精微之处的

无穷魅力。而普通民众对传统连客观

和公正的态度都没有，更不用说对自

己民族文化与传统怀有与生俱来、发

自内心深处的敬意，就不会从传统中

得到熏陶、为之陶醉。而京剧也就这样

渐渐地离开了我们的日常文化娱乐生

活。

同时我们还要明确的是，民族文

化自信心的重拾，即传统的重建，虽有

重重阑难。但是时代的迫切需要。历史

告诉我们，什么时候传统得到善待，什

么时候传统得到尊重。中国戏曲就会

呈现出兴旺景象。而在改革开放之初

的社会转璎期，“传统”成为了一个“反

义词”，传统戏曲受到的不仅仅是主流

意识形态的挑战，还包括诸多全新的

文化势力的挑战。在我们身处的语境

里，传统文化所遭遇危机的严重性是

前所未有的。传统在我们生活中越是

稀薄，得以传承的希望也就越是微弱。

中国戏曲的未来，京剧的未来，并不仅

仅在于我们能创作多少新作品，在于

我们身处的时代能够为后人留下多少

精品，而在于我们在创作新作品的同

时，还承袭多少传统．还保留多少戏曲

的独特神韵；在于文化是否还有可能

保持它作为一股不问断河流的延续

性；在于我们是否还愿意并FL能够重

新自认为是这份丰厚的文化遗产的合

法继承人。我们对1．1难要有充分的评

估，唯有如此。我们内心对于戏剧振兴

的态度才不会流于盲目乐观和空洞幻

想。文化是人为的，传统并不会自动延

续。但既然文化是人类之所以为人类

的根本。是民族之所以为民族的根本．

更是戏曲之生存发展的根本，要想使

中国戏曲有未来，除了努力使传统得

以延续。别无他途。
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因此，如果我们能够重建我们的

文化信念，汲取传统文化中的积极因

素，如果院团体制改革后能够最终成

功转向市场，那么国家的投入就不嫌

其多，个人的努力就不致徒劳，京剧艺

术重获生命力将指H可待!

我个人对京剧的未来，始终保持

着一种谨慎的乐观态度。可喜的是，近

年来对传统的重新认识越来越成为大

家关注的话题，以此为基础重建我们

的社会文化体系和价值标准。渐渐地

对传统有r更客观、更婵性的认识。而

剧团体制改革，也有加速的迹象。随着

京剧被列入“非物质文化遗产名录”，

它也迎来j，一个更有希颦的生存发展

契机。这一切都使我们有理由相信：在

不远的将来，京剧将走出目前的生存

困境，京剧艺术的前景必将更美好!

(作者单位：河南省京剧院)

万方数据


