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中国各地、各民族的地域文化和 活艰苦，文化生活有限，看家乡戏成

民族文化造就了中国绚丽多彩的戏 为最普遍、最受官兵欢迎的娱乐形

曲艺术。在中华民族戏曲的百花园 式，所以随军的豫剧戏班为数很多。

里，如果将京剧比喻为国色天香的牡 台湾军内的豫剧团就是最典型的事

丹，那么豫剧就应该喻为花繁叶茂的 例。新中国成立以后，西藏藏剧团也

芍药了。京剧是集南北戏曲精华而形 是解放军在进军西藏的途中，在成都

成的全国性剧种，而豫剧是由传唱于 收容了一个随国民党军队西逃的灾

开封一隅的“土梆戏”而发展成为流 童豫剧学校基础上成立的。

行中原、西北、华北、东北、台湾等近 3．随移民的传播。20世纪50～

20个省市自治区的大剧种。进入21 60年代，为支援西北建设，国家鼓励

世纪以来，随着全球经济一体化的进 内地群众到西部工作，有不少河南居

程，生产方式和生活方式的变化，外 民到新疆、青海、甘肃、宁夏等地安家

来文化的冲击，人们的审美趣味发生 落户。为满足这些河南移民看家乡戏

了很大的变化，传统戏曲与其他民 的需求，不少河南的剧团到西部各地

族、民间文化一样，呈现出迅速衰落 演出，有的剧团被当地政府接收，留

之势。如20世纪60～70年代风行全 下来长期为河南老乡和当地群众演

国的京剧，观众锐减，许多省的京剧 出。如兰州市豫剧团、张掖市豫剧团、

团已经人去楼空，名存实亡。但豫剧 舟曲县豫剧团、西宁市豫剧团、新疆

的演出，不仅在中原大地上如火如 军区生产建设兵团豫剧团、火花豫剧

荼，而且在华北、西北继续盛演不衰， 团、八一豫剧团、农九师豫剧团、农一

在台湾也有新的发展。在全国各地异 师豫剧团、克拉玛依豫剧团、石河子

口同声大叫戏曲危机、呼吁抢救民族 市豫剧团等等，都是在这一时期和这

戏曲文化的时候，中原大地上却“风 一背景下成立的。这些扎根在边疆的

景这边独好”。这一独特的文化现象 豫剧团不仅传播了中原的戏曲文化，

非常值得我们研究。 而且在当地的演出中，汲取当地少数

一、豫剧走出中原的内在原因 民族的艺术营养，创作演出了反映当

1．豫剧的音乐结构包容性很 地生活和少数民族题材的作品，形成

强，它除了具备与其他梆子声腔剧种 了有别于中原豫剧的风格。

共同的板式变化体灵活、丰富的特征 三、豫剧在海峡两岸发展的启迪

外，还有曲调朴实、善于叙事抒情、描 众所周知，台湾的豫剧是河南的

绘景物、刻画人物的特点。 一些豫剧班社和演员随着国民党军

2．豫剧的语言通俗生动，常常 队到达台湾的。按照陈芳女士、严立

将怪语、俗语、谚语、警句写人唱词， 模先生在《台湾豫剧五十年史略》中

并巧妙运用比兴、夸张等语言技巧。 的看法，豫剧在台湾经历了20世纪

唱词以二二三“七字句”或三三四“十 50年代服务老兵，慰藉乡情的初建

字句”为主干，节奏性、戏剧性非常 时期；60年代学习京剧，雅俗共赏的

强，与身段舞蹈动作浑然一体。 国剧化时期：70年代以排演新戏、争

3．表演贴近生活，分行当但不 1．随难民到外地流传。在中国 取新观众的转型期；80年代培养艺

拘泥，有程式但不凝固，不但从民间 近代史上，中原地区天灾人祸不断， 术新秀，进行艺术革新的兴盛期；90

舞蹈、杂技、武术中汲取了符合中国 如旱灾、虫灾、洪灾、军阀}昆战、日本 年代以后，走出台湾，面向世界，加强

传统审美意趣的素材，而且从话剧、 帝国主义入侵等，都有豫剧班社和艺 与大陆的交流，全面提升豫剧的流行

电影中汲取符合现代审美意识的元 人随难民到临近省、区逃难，将豫剧 感、现代感的创发期。

素，形成既能反映古代生活，又能表 带出中原。如抗日战争时期西安、兰 台湾的豫剧与大陆的豫剧走过

现现代生活的表演体系。 州等地的豫剧班社就是日本帝国主 了类似而又不相同的发展道路。比如

4．豫剧的剧目非常丰富，特别 义侵占河南以后逃难到西北的。 在20世纪50年代，无论是台湾的豫

是在近代创作上演了一批在全国有 2．随部队戍边而远离故土。河 剧，还是大陆的豫剧，都继承和延续

影响的剧目，其中有历史题材的，也 南是一个人口大省，也是兵源最富有 了抗战以来戏剧为政治服务的传统，

有反映现代生活的。 的地区。河南兵吃苦耐劳，作战勇敢， 都比较重视宣传抗战，弘扬爱国主义

二、豫剧向外传播的途径 故军队中河南籍的官兵很多。军队生 的民族精神；60～70年代则不尽相
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“讴”的消失

在豫剧声腔发展中的意义
■王馗(中国艺术研究院副研究员)

据我粗略统计，在中国地方戏曲

中，有四五十个剧种仍保持着“讴”的

技巧，此前更多。“讴”是戏曲声腔中

独特的技巧，主要集中在梆子腔系统

和大本腔系统以及部分木偶戏、皮影

戏系统。主要分布在山东、河南、湖

北、山西、陕西、河北等省份。其特点

有四：1．字腔分离，真假嗓分明，本

嗓唱字后，突然翻高八度行腔。这是

各地方剧种中“讴”的最显著的特

征。2．“讴”字行腔在许多剧种是本嗓

吐字，假嗓行腔，也有真假嗓结合的

剧种，如山西的罗罗腔、河北的乱弹

等。3．“讴”作为行腔旋律的字头之

外，遵循翻高甩腔的规律，也用“咿

(咦)”、“啊”、“呀”等字行腔，或者紧

接本嗓字，按韵行腔。4．“讴”的发声

方法在地方剧种中出现的术语多有

不同，例如灵丘罗罗腔用“背宫音”唱

法出之；怀梆则称之为“(挑)后嗓”，

或者“挑帘”、“挑簧”等。

在中国长江流域以北，黄河流域

的广大地区，“讴”是一个影响广泛的

演唱和行腔方式，上世纪二三十年代

之前，河南的曲调大都有此音，最能

代表河南的艺术特色。后来，随着豫

剧逐步进入城市，剧团从流动作场的

乡野高台向戏院馆所的变化，必然带

来艺术上革新和提升。与此相伴而行

的，正是“讴”在河南剧种中的被放

弃。在这些剧种中，豫剧是放弃得最

彻底的剧种之一。“讴”的消失使豫剧

声腔能够在失去传统诸多束缚之后，

取法其时的声腔标准，按照其时的艺

术趣味，得到艺术化的定型。这是豫

剧艺术化进程的一个表现，是豫剧从

“梆子”系统流变出来的第一步，也是

豫剧从产生地到河南后本土化的第

一步，是豫剧新的艺术品格的形成。

豫剧的活力即在于以方言为基
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础的地方戏曲音乐及其相关表演艺

术综合而成的剧种个性。这种个性因

为综合了时代流行风尚，而一度引领

地域审美趋向。随着时代变化带来的

多元化审美，这种个性也成为固化的

传统，开始制约豫剧的活力。特别是

在方言、习俗等都各不相同的地域顽

强生存的豫剧，也必然会再次经历地

方化和艺术化的洗礼。例如在台湾，

当豫剧面对福佬语系、客家语系等不

同族群及其各异的风土人情、甚至都

市流行时尚的时候，其变化也势在必

然。如何使豫剧在“本土化”的同时，

保持其鲜明的地方个性，是豫剧在今

后的发展过程中面临的一个问题。当

代豫剧，应该保持自己的语言特色，

展示豫剧的个性魅力。

(根据作者在2005海峡两岸河洛文

化暨豫剧发展论坛上的发言整理)

同，台湾的豫剧强调“国剧化”，企图

使民间的、通俗的豫剧向雅的方向发

展，而大陆的豫剧则强调编演现代

戏，反映现代生活；80～90年代，海

峡两岸的坚冰打破，实现了艺术上的

交流与互补。台湾的豫剧一方面通过

排演大陆的剧目，回归它的民问乡土

属性，重新定位其发展方向；另一方

面在舞台艺术上努力汲取现代影视

艺术的元素，使豫剧适应现代台湾观

众，特别是青年观众的审美需求。大

陆豫剧流行地区现代化的进程相对

滞后，观众群庞大，观众的现代意识

还不太强烈，豫剧的发展虽然也遇到

了现代影视艺术的冲击，但还有比较

大的演出市场，文化主管部门和豫剧

界的有识之士也强调艺术的革新和

现代化，但豫剧界在戏剧观念上，特

别是在舞台技术的运用上，现代化的

步子远没有台湾的大。这一点，我们

从台湾国光剧团豫剧队演出的《中国

公主杜兰朵》、《曹公外传》两个剧目

的录像就可以看出来。两个戏，除了

音乐唱腔比较多地传承了豫剧的传

统外，其戏剧结构、妆扮、服装、舞台

陈设都比较多地汲取了现代影视艺

术演古装戏的特点。

综观海峡两岸豫剧的发展有以

67

下几点是值得重视的：一、两岸的豫

剧家都重视艺术家的社会责任，重视

戏剧的高台教化作用，把抵御外来侵

略的爱国民族精神作为剧目的主旋

律；二、强调豫剧的民间性、地域性和

独特的剧种风格；三、促进豫剧现代

化进程，扩展豫剧的观众面，适应青

少年观众的审美要求。我想，我们两

岸豫剧界能够将以上三点坚持不懈，

豫剧一定会在戏曲的百花园中争奇

斗艳，永不凋谢。

(此文系作者在2005海峡两岸河洛

文化暨豫剧发展论坛上的发言)
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