
豫剧是我国中原地区的一个主

要剧种，具有浓郁的地方特色和鲜明

的民间风格。它在长期的发展过程中

也曾受到一些古老声腔与姐妹剧种

的影响，如它的板腔结构以及早期使

用的伴奏乐器来自稀少剧种，它的曲

牌音乐也有一些来自昆曲、京剧、河

北梆子等兄弟剧种，特别是不少引入

的“锣鼓经”，丰富了豫剧打击乐的表

现手段，在舞台艺术的创造上起着非

常重要的作用。打击乐的作用可以简

单概括为唱腔板式的引导者，语言段

落的划分者，舞台动作的体现者，加

强气氛的烘托者。下面具体谈谈打击

乐在唱念做打中所起的作用。

一、唱。唱是戏曲美化语言的艺

术形式，它由各种板式组成，在各种

板式中又以上韵和下韵作为基础旋

律，分句分段地表达剧中人物的思想

情绪。不论哪种板式，在起板开唱时

都必须以打击乐作为引子，把该板式

的唱段定稳速度引入过门，然后方可

起唱。如【二八】过门的入头“夺头”，

根据剧情可快可慢；再如【飞板】的入

头“崩头”、【流水】的人头“阴四锣”等

也是这样。打击乐除了把板式引入

过门，还可以体现演员的身份和角色

的大小。比如传统戏《五世请缨》中佘

太君挂帅出场就用了“凤凰三点头”，

这个锣鼓点用在这里，既显示出了佘

太君的身份、精神和威风，也烘托出

了她震慑三军的气势，表现了她必胜

的信心和为国建功的决心，人物形象

活灵活现地展现在了舞台上。如果用

小锣或其他乐器来表现，就没有了这

样的气势。在板式的“人头”当中，即

便有时不用锣鼓点的起唱形式，也必

须有板鼓领奏，过门方可起唱。领奏

过门的板鼓称为“璜头”。万事从头

起，一个“头”字表现出打击乐的重要

性。

在唱腔中间，打击乐还起着区分

上下韵、衔接段落或突出重点词意的

作用。也就是用它的音响效果表现文

字的标点符号。如《花木兰》一剧中的

【二八板】唱段：
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在这个唱段中，下韵三锣起着三

个作用：一是加强词意，突出了花木

兰用事实劝导刘忠的说服力；二是表

示唱腔告一段落，用音响将上边的唱

腔划个句号；三是演员能有休息时

问，使后边的唱腔唱得更加圆满。打

击乐在唱段当中还有上韵的两锣，下

韵的三锣、五锣，以及长锣、哑锣等。

这些锣鼓点都有自己的作用，在运用

当中又分慢、中、快，这些千变万化、

丰富多彩的艺术手段，配合演员的表

演和唱腔，能产生独特的艺术效果。

二、做。演员在台上用身段和面

部表情来表现人物的喜怒哀乐等内

在情感称之为“做”。这时打击乐的任

务是配合演员的身段动作，用音响的

组织形式、速度的变化来揭示人物

情绪上的轻重缓急等，使观众更加明

白演员所表达的思想感情。如大型古

装戏《樊梨花归唐》中的薛丁山，第一

个上场用“四击头”亮相，随即铜器点

“慢扭丝”。第一个“四击头”打出了薛

丁山是一个威风凛凛的武将，接下来

“慢扭丝”配合薛丁山做戏，由弱渐

强，打出薛丁山在看到大兵压境、程

咬金游山玩水、帅堂上空无一人时的

恼怒和焦灼不安。薛丁山被樊梨花打

下马后还硬逞强，遭到梨花挖苦，为

表现薛丁山羞愧，采用打击乐的“软

脆头”则能表现得淋漓尽致。

在古装戏中，打击乐直接配合演
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员成套的舞蹈动作更为突出。如“趟

马”、“起霸”、“走边”等程式。“趟马”

一般表现情况危急、战马奔驰的紧张

情绪，打击乐用“紧急风”来配合。而

“起霸”则表现武将在主帅升帐前的

准备工作，用整盔紧甲等动作反映出

整装待命的状态，打击乐用“冲头”、

“长尖”、“四击头”等形式相配合。“走

边”有大小两种程式，“大边”是形容

白天行动，须用大锣来配合；“小边”

多形容夜间行动，须用小钗、小锣来

配合。这样从音色上就给人一种听觉

上的区分。再者，戏曲舞台上每个人

物的上下场，打击乐还担任着介绍

剧中人物的思想情绪的任务，也就是

通过打击乐的音响、速度、节奏等不

同形式，在人物上场前先交代来人的

身份、急缓、派头大小等，身份较小的

人物以小锣来体现，身份较大的则以

大锣来体现；情绪紧急速度加快，情

绪缓慢则速度放慢；情绪低落声音较

弱，情绪高昂则声音高亮。在技巧上

打击乐讲究举手有音，抬脚有声，行

走步锣鼓，亮相敲出神。由此可见，

打击乐是演员做戏、身段动作的体现

者。

三、念白。舞台上的语音是通过

艺术加工、以缓急相衬的夸张形式来

表达的，配合念白的打击乐是通过音

响表现念白词语中的标点符号，使观

众进一步明白句与句之间的划分文

意。在演员的念白中，还须求得文字

与音响的一致性，包括音的高低，特

别是节奏的快慢，就像吟诗对答那

样，演员好比问，打击乐好比答。比如

念“唉呀，且住!”打击乐以“五锤”相
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音乐剧是西方文化的舶来品，近

年来在北京、上海等大都市异常活

跃，已经成为一种较为流行的戏剧样

式。来自国外原汁原味的音乐剧有

《悲惨世界》、《巴黎圣母院》、《猫》、

《美女与野兽》等经典名剧，国内近年

来涌现出的如《未来组合》、《想变成

猫的人》、《四毛英雄传》、《青鸟》，以

及成方圆和王刚夫妇联合推出的《音

乐之声》，张学友自创并主演的《雪狼

湖》等等，都成为当今戏剧舞台上脍

炙人口的作品。然而，对许多中国人

来说，音乐剧依然显得那么陌生，那

么遥远，特别是我们河南的戏剧舞

台，对音乐剧的接触和了解就更是少

而又少。但是，无论熟悉也好，陌生也

罢，音乐剧因其耀眼的艺术光芒而成

为当代戏剧的一种流行趋势是势不

可挡的，因而戏剧舞台对音乐剧演员

这一复合型人才的需求也是势在必

行的。河南省艺术职业学院开办的崭

稳

新的专业——音乐剧表演，实现了河

南省音乐剧专业零的突破!

作为河南首届音乐剧大专班的

班主任和表演课主讲老师，我觉得既

兴奋又有压力。一方面，非常感谢学

院领导对我的信任，将首届大专班和

首届音乐剧专业的双重担子交给年

轻的我；另一方面，两个“首届”的开

创，使我们这些没有丝毫经验的教

师，要“摸着石头过河”，这种艰辛和

压力是可想而知的。尽管以前作为导

演，也接触过音乐剧，排过一些剧目，

如音乐剧《小小聂耳》、花灯歌舞剧

《小河淌水》、大型童话木偶剧《森林

的故事》等，并且这些剧目也获得了

全国大大小小的各种奖项。但教学和

导演工作毕竟有太大的差别。

音乐剧到底是一种什么东西?是

音乐?是戏剧?还是舞蹈?这是学生

提出最多也是他们最困惑和关心的

问题。说实话，面对音乐剧表演专业

的开办，我们遇到的最大阻力和困难

就是百分之九十九的同学不知道音

乐剧为何物，大多数甚至从来没有听

说过“音乐剧”!这就势必会造成同学

们因陌生而对音乐剧产生距离与排

斥。为此，一方面，我们不厌其烦地给

同学们讲解音乐剧的内涵，让他们尽

可能地r解音乐剧的发展趋势，以及

社会对音乐剧演员这一复合型人才

的需求，让他们看到希望和前途，树

立对本专业学习的信心。另一方面，

让同学们大量地观摩音乐剧的音像

资料，通过视觉形象的冲击力，使他

们直接感受音乐剧不可抵挡的艺术

魅力，从而喜欢并热爱上自己的专

业。同时，我们各科的任课老师，都想

方设法寻找最佳教学方式，以便更好

地调动起同学们的学习积极性，培养

他们的自信，解放他们的创作天性，

调动他们“当众”的表现欲。

经过一段时间的磨合、教与学的

互动，学生们终于变“被动接受”为

“主动学习”了。他们在学习中认识

到，音乐剧并不是一个遥不可及的东

西，它载歌载舞，是对多种艺术形式

的整合，能给人以强烈的艺术冲击力

和感染力。更让我兴奋的是，我和我

的学生们同步成长。随着他们对音乐

剧从陌生一步步地走向熟悉，我对音

乐剧的认识也由肤浅趋于深入。

音乐剧是一门独立的表演艺术，

它既不从属于戏剧，也不从属于音

乐，更不从属于舞蹈，而是戏剧、舞

合之，如用“住头”，那就显得前长后

短。再如念“正是”，打击乐就须以

“主头”答之。这种念白的方式是戏曲

中常用的，也是最常见的，如用其他

鼓点答之，就会给人不舒服的感觉。

四、打。打是指剧情的矛盾发展

到顶峰，以武打的形式出现，表演是

程式化的。这就需要演员节奏性强，

动作准确。“打”完全是舞蹈性的动

作，所以必须有鲜明的节奏。有经验

的老师这样说，文戏武打，武戏文

打。这就是说不要慌乱，看着舞台上

匆匆忙忙、兵慌马乱的场面，事实上

是有节奏、有接口的。它是以演员和

打击乐相互配合所产生的艺术效

果。所以说“打”要打得有节奏、有特

色、有气势，给观众的感觉就是“打”

得好，合得好。一个武将在舞台上

亮相，他的动作干净利落，姿势也很

威武，但如果打击乐不给他配合，那

就没了气势。如《长坂坡》中的赵子

龙，《挑滑车》中的高崇，《收姜维》中

的姜维，如果打击乐不配合，或者配

合不到位，人物就没了气势，减弱了

艺术效果，整场戏也就失去了应有的

色彩。所以说打击乐能打出气势情

绪，烘托气氛，使演员所要表现的情

绪气氛得到张扬和渲染。戏曲的武打
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更离不开打击乐的配合。如果是对打

的双方厮打得难解难分，那么，锣鼓

打出紧急风外加堂鼓，强烈的音响效

果和急促的节奏就会造成一种狼烟

滚滚、天翻地覆的声势，把舞台战争

的气氛推向高潮。

实践证明，一出戏演出的成败与

否，与打击乐息息相关。因此，乐手们

要不断加强自身技艺修养和审美意

识，和演员主动配合，把自己更好更

高的演奏技艺展现给广大的观众，显

示出打击乐在戏曲艺术中的独特作

用。
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