
新编豫剧《穆桂英挂帅》由年届

八旬的著名豫剧表演艺术家马金凤

领衔主演，汇集了全省大批优秀中青

年演员联袂演出，阵容强大，名家荟

萃。该剧讴歌了质朴而壮美的爱国主

义情怀，对豫剧传统表现形式进行了

诸多革新和创造，大投入、大制作营

造出全剧大气磅礴、恢宏壮观的舞台

艺术氛围，给人以强烈的艺术冲击力

和全新的视听享受。作为一名京剧演

员，我有幸参加了该剧演出。

依个人浅见，新编豫剧《穆桂英

挂帅》演出的成功以及该剧体现出的

大胆探索、勇于创新精神，不仅给了

当代观众很多文化信息和新的审美

兴奋点，也为当前河南戏剧创作的进

一步繁荣带来了许多有益的启示。

第一，我们不仅要强调新剧目的

创作，还要充分重视对经典剧目和优

秀传统剧目的修改、加工和提高，使

之在艺术质量上取得突破与超越。

我省有一大批深受群众欢迎、有

着广泛社会影响的经典剧目和优秀

传统剧目，这些作品有较好的艺术潜

质和较大的扩展空间，是一笔珍贵的

有待开掘的宝藏。过去，我们在这方

面的创新工作做得还不够自觉、不够

扎实。不要以为某些剧目曾经是名剧

或某某流派的代表剧目，就不敢越雷

池半步。戏曲界的群体保守意识较

强。往往是稍有改革探索，便会招致

一些不必要的非议和指责。有了这种

种顾忌，就会束缚我们的戏剧家们发

挥艺术的想象力和创造力，放开手脚

大胆创作，就会影响河南优秀传统剧

目老树开新花，焕发出更加诱人的光

辉，产生更加持久的生命力。

第二，河南戏剧要想寻求大的突

破，必须在变革求新方面再大胆一

些，探索的步子再大一点。在当今高

科技、信息化时代，社会生活发生了

深刻的变化，许多戏剧家都在不断地

思索和寻求，他们敏锐地捕捉文化新

能源，不再恪守原有的艺术表现形式

与内容，在实践中大胆尝试，勇敢创

造，力求出新，用变革和求新走出困

境，迎来柳暗花明的新天地。近年来，

黄梅戏《徽州女人》、越剧《孔乙己》、

随笔杂谈
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至对杨家深深的关爱，产生了强烈的

震撼力和冲击力。这种人性化的阐释

和解读，画龙点睛，化平淡为神奇，堪

称剧本改编一大创造，获得了观众深

深的认同。

第三，针对河南戏舞台制作和包

装普遍简陋、不够精良的状况，我们

要想创作出民族性、示范性、导向性

的精品力作，增强在全国戏剧界的竞

也谈变革求新
■车 强

京剧《狸猫换太子》和《宰相刘罗锅》

等都是在变革求新方面取得很大成

绩的上乘之作。豫剧作为优秀民族传

统艺术，必须创新才能跟得上时代和

社会的发展，才能赢得更大的观众群

尤其是青年观众，才能在占领农村舞

台的同时逐步占领城市舞台。《穆桂

英挂帅》吸收北京戏剧界名家高手参

与改编，以新的创意、新的艺术手法

进行强力度的再创作，包括把几个人

物的地方戏念自改成普通话，把西方

交响乐、古典民乐引入戏曲伴奏，用

音乐代替锣鼓串场，穿插歌舞表演等

等，使剧情的表现更加丰富多彩，延

伸了戏剧艺术的深刻内涵，都是贴近

市场、尊重观众的大胆变革和有益尝

试。剧本改编上，适应现当代观众的

欣赏口味和审美需求，压缩了原作重

复拖沓之处，使剧情结构紧凑，详略

得当，层层推进。特别是剧中穆桂英

道出不让杨文广出征“是要为杨家保

住惟一的一条根”时，桂英对文广乃

争力，还必须想方设法筹措资金，增

加经费投入，力争以一流的表演，一

流的灯光、布景、舞蹈、服装，创造出

绚丽华美、精良大气的舞台艺术效

果，向戏剧艺术的更高层次迈进。不

可否认，近年来，可能与综艺晚会的

大制作影响有关，在戏曲、歌剧等艺

术表现领域，出现了热衷于舞台豪华

版的制作、贵族化操作倾向。有的作

品，为形式而形式，外在景观的铺张

过于强烈，冲淡了观众对戏剧思想和

人物命运的关注，表面上令人眼花缭

乱，却感染不了人。有的作品，艺术表

现的力度不够，深度不够，手段单调，

只好靠大制作来渲染、营造效果，这

些做法的实际效果事与愿违，都是不

足取的。但我们并不能由此一般地、

绝对地反对大制作，只要的确是艺术

表现的实际需要，只要能达到内容与

形式，思想性与艺术性、观赏性的有

机统一，还是可以适当考虑大投入、

大制作的。

时代特色，它和剧团的体制改革不无关

系。前些年文化艺术学校的戏曲班办的

少了些，培养的学生无论是专业行当，

数量还是质量，都很难满足剧团青黄不

接、后继乏入、行当不全的需求。因而，

一些剧团为谋求发展，只好以团带校自

己解决后备人员的问题。就目前我省戏

曲教育大兴办大发展的形势，确实又给

人们带来不少思考，戏曲教育无论是思

路和运作方式又出现了不少误区。一是

对戏曲功能价值认识的偏颇，把戏曲教

育纯商品化，忽略了它的公益性，有些

办校宗旨不太明确，甚至单纯以盈利为

目的；其二是对戏曲生存空间、生态环

境的变革认识不足，眼光只瞅准了舞台

戏，只重技艺，只要能在舞台上比比划

划就行了，忽视了学生综合能力和素质

的培养。也忽略了对影视戏曲人才的培

养。其三，对戏曲综合性特征认识不足，

只重演员的培养，忽略了对其他舞台人

员的培养。当代戏曲除演员外导演人

才、音乐作曲人才、舞美设计人才的重

要自不必说，就是舞台灯光、音响、服

饰、化妆等专业发展也都非常迅速。河

南戏曲要和全国接轨，要满足新世纪观

众不断发展的戏曲审美要求，一定要重

视戏曲的综合性，不可使戏曲内部机制

失调。而这正是我省戏曲艺术教育首先

要面对的大课题。
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