
论京剧曲牌《夜深沉》的伴奏音乐特征
赵露

(陕西师范大学陕西西安710062)

摘要：《夜深沉》作为一首著名的京剧曲牌，被成功运

用于京剧《击鼓骂曹》《霸王别姬·舞剑》的伴奏中。该曲经常

在国内外的音乐会曲目上，被众多演奏家所演绎，其深刻的

文化背景是该曲经久不衰生命力的一个原因；其音乐在表现

人物心理变化方面具有深刻的意味也是该曲成功的一个最

大的原因。该作品成功地运用了京胡、弦子、月琴等“文场”旋

律乐器和板鼓、大锣、铙钹、鼓等“武场”打击乐器的合奏为戏

曲进行伴奏。该曲牌被成功地改编为京胡、二胡、古筝、琵琶

等多种乐器的独奏曲，其演奏形式被改编为合奏、重奏、协奏

等多种演奏形式，成为一首家喻户晓得器乐作品。本文拟从

曲牌伴奏音乐的形式美和内容美的角度出发，分析曲牌《夜

深沉》所刻画人物的心理特征。
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21世纪以来，世界音乐文化交流愈加频繁。京剧曲牌

<夜深沉>做为中国传统音乐文化的代表作品，在国内外的演

出活动中，经常出现在音乐会的曲目单上。如2015年1月1

日，天津歌舞剧院在天津大剧院推出“花好月圆”民族音乐

会，京胡与乐队演奏<夜深沉>；2015年3月20日，天津歌舞

剧院一级演员张秀岭在天津音乐斤演出了京胡与乐队<夜深

沉>；2014年8月30日，王中山在温州大剧院音乐厅古筝演

奏的<夜深沉>；著名胡琴演奏家姜克美演奏的京胡与乐队

<夜深沉>在柏林音乐斤、美国卡耐基音乐中心、维也纳金色

大厅、德国柏林爱乐音乐厅、日内瓦万国宫大会厅演奏该作

品。

京剧曲牌<夜深沉>成功地运用于京剧(霸王别姬·舞剑>

和<击鼓骂曹>，<霸王别姬>的故事情节展示了虞姬对爱情的

忠贞不渝的心理变化过程，这种爱情观符合了人们对爱情所

持有赞赏的、肯定态度；在<击鼓骂曹>中，祢衡不畏权贵，敢

于与当权者对抗的的铮铮铁骨，是人们对权贵不屈服的人格

魅力的向往。曲牌(夜深沉>通过音乐的这个媒介，揭示了千

百年来中国传统文化的价值所在——忠贞、坚强，笔者认为
这些品质是该作品持久绽放魅力的文化背景之一。

<夜深沉>这个曲牌是经过杨宝忠(清末民初著名的京剧

艺术家，京剧老生、琴师)、李慕良(京剧艺术家，京胡演奏家)

等多位琴师经过整理、加工、改编而成的，也有人说是梅雨天

以昆曲<风吹荷叶煞>为基础与谭鑫培(京剧艺术表演家，工

老生、曾演武生)共同加工而形成的曲牌。曲牌(夜深沉>被经

常用来为京剧<霸王别姬)中的虞姬“舞剑”、<击鼓骂曹)中的

祢衡“击鼓”做伴奏。曲牌<夜深沉>是配合演员在舞台上的舞
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蹈动作的伴奏，最经典的作品是(霸王别姬-舞剑>和<击鼓骂

曹>，揭示了戏曲人物“虞姬”“祢衡”的内心世界。

一、<夜深沉>形式羹的审美特征

曲牌<夜深沉>是胡琴曲牌，来源于笛子曲牌和唢呐曲

牌，主要运用单皮鼓或大、小堂鼓等打击乐器敲击节奏，旋律

乐器胡琴演奏旋律的音乐形式。这首作品是运用打击乐器南

堂鼓为京胡等弦乐器伴奏，围绕一个乐句经过加花装饰，循

环往返，逐渐形成这段唱词的主旋律，又在“削法缘何”这句

唱腔结束后，加上了一段以十六分音符为主体的旋律，从而

完善了曲牌的旋律。曲牌<夜深沉>不仅在戏曲舞台表演中用

于舞台场面的烘托和伴奏，而且也是器乐演奏者经常在音乐

会上演奏的曲目，其独特的音乐风格具体表现在音乐本体的

旋律和节拍、节奏以及乐曲段落特征上。

(一)旋律特点

昆曲曲牌<风吹荷叶煞·思凡>的前四句是连续的垛句

(垛句是曲艺唱词的一种句法，一句一词由若干句子连贯组

成)。常用于加强语气、增强气氛。每个句子都不长，旋律起伏

不大，气息短促，正宫调，表现小尼姑色空哀怨、怨愤人生不

幸的曲调。

谱例1：

正宫调1=G 1／4中速

丑l o一．u。I叠’I e。1蔓I舀业l 幽e l蜷I婆
襄深 沉， 擅自 爵． 起来 时，

^I o‘ ，、l／^＼I^，一—、^J———●—、VI必l e 1 I坚l 8 8__A J竺I坚l增I竺1
曲立 垒， 有 谁 人 弧奏 似 震，

—I一／—、 I／’—、／’—、V
_l蝤I 82_s I业I磐l譬l孕I孕
似这筹 削发 皱何t

经过历代琴家的加工改编，创造出一种与原来曲调既有

联系而在音乐形象上又存在本质区别的音乐，主要表现细

腻、柔婉的情节或人物思想的起伏，曲调旋律刚劲、优美，曲

调高亢流畅，结构严谨，布局合理。

谱例2：
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谱例1和乐谱2的区别在于后半拍弱起的，sol—do四

度上行，将原来表现哀叹不幸和怨恨的情绪改变成刚劲有力

的音乐气质。在<霸王别姬>中表现虞姬的缠绵委婉、悲忍、慷

慨的情感；在<击鼓骂曹>中表现祢衡的激愤、哀叹的情感。乐

曲的旋律运用中国传统的旋律写作手法，如在音符前或音符

后加上滑音和下滑音，延长旋律的篇幅，速度由慢渐快，循环

式的变化发展，旋律的扩充，压缩、句尾补充等手法而形成

的。

(二)节拍、节奏特点

曲牌节拍灵活变化，现在流行多种版本，秦腔曲牌<夜

深沉>，中板，G调；现在演奏家以吴华编曲的京胡<夜深沉>

的曲谱为主，F调，6·3弦，变化节拍是4／4、2／4、3／4拍的转

换。通常情况下，依据板腔变化体音乐体制的理论，通过变

换节拍，改变强拍出现的位置、改变单一拍子有规律的强弱

循环反复的重音位置，根据演奏者对作品的个性化理解，形

成长短不一的乐句，这种方法是调节音乐情绪、舞台表演的

一个有力手段；京剧<夜深沉>曲牌，F调，6·3弦，变化节拍，

1／4拍，也就是流水板式，这种板式就是我们通常说的有板

无眼，一小节一拍，每一拍都是重音，这种板式的特征是音

乐速度很快，表演这种节拍的音乐情感处理方式自由、灵

活，不仅需要通过标记速度的变化来表达人物的情感变化，

演奏者还可以根据自己对乐曲的理解自由发挥。这首曲牌

的节奏形式多样，主要节奏型有四分音符、八分音符、八分

符点音符和八分复符点音符、切分节奏型和连续的16分音

符。
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谱例3是1，4拍，也就是流水板式，出现的较为复杂节

奏，节奏型的复杂变化也是构成乐曲情绪变化的一个重要手

段，节奏型越是复杂多变，表现的情绪越是复杂。

(三)曲牌段落特征

1．曲牌的速度特点

曲牌的速度特点是速度由慢行板、中板、快板、急板的变

化组成，曲调基本上是“板腔体”，板式变化体的音乐体制是

根据曲调的变奏原理，从速度、节奏、旋律各方面随之进行调

整，使曲调形成表达各种不同场景、情绪、音响效果、舞台艺

术的风格面貌。板式变化体的音乐体制的基本结构单位，是

由一个对称的上下句构成的乐段，在这个乐段的基础上，通

过不同板式的变化，对其旋律进行变化。

2．曲牌的段落结构布局

这是一首完整音乐结构的乐曲，以吴华编曲为例，下面

分析乐曲的结构：

行板：变换节拍，4／4、2／4，速度每分钟69过渡至80，4／4

拍，(1—31小节)，大鼓沉重的声音烘托出肃穆的气氛，强弱

处理是从弱渐强再到弱的枣核状的快速的、密集的节奏变

化。分别在羽音、商音、徵音为旋律中心的乐句，7—15小节

是弱起小节的乐句，五级音以较弱力度向一级音强力的四度

音程进行，表达一种悲壮的情感。

中板：变换节拍，3／4、2／4，速度每分钟88，(32—64小

节)从宫音开始，分别在羽音、商音为旋律主音的乐句。从72

小节开始，si la sol连续的下行，经过迂回至四小节sol的断

奏，音乐速度为下一乐段的慢起渐快做足了准备。

快板：变化节拍，3／4、2／4，速度每分钟148，(85—123)

小节，四小节，
谱例4：
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谱例4(85—88小节)是上句和下句的对答乐句，(89_一

92小节)是重复上一个乐句的简化形式。

急板：1／4、3／4，速度每分钟172，(124_188小节)，124

小节至130是过渡句。131小节至188小节，都是行板部分

的变奏形式，节拍改变成1／4拍，速度是急板，这里是音乐的

高潮部分，充分反映了人物心理的激愤程度。

尾声：2／4，(侣卜197小节)，慢板速度，音乐旋律呈下行
线条，结束在徵音上，这样终止造成了意犹未尽的，耐人寻味

的感觉。

=、曲牌《夜深沉>内窖美的审羹特征

戏曲的曲牌具有“一曲多变、一曲多用”的作用，同样一

首曲牌，根据戏曲剧情的变化，可以相互借用。<夜深沉>是一

首脍炙人口的京剧曲牌，该曲牌通过加花、旋律重组、扩展、

节奏疏密的变化的调整，因而具有极强的音乐表现力，频繁

变化速度、力度，以及乐器演奏者个人赋予作品的个人见解，

使作品具有极大的表现空间。京剧曲牌一般作为配合演员唱

腔的器乐伴奏音乐，在一部作品的演出过程中，器乐伴奏音

乐具有戏曲开场、描写环境、烘托舞台场面、渲染气氛以及配

合演员的表演、武术动作，具有增强艺术效果等独特的作用。

(一)‘夜深沉>音乐伴奏与舞台表演的结合

戏曲是一门综合艺术，是舞台的表演艺术，用“歌舞演故

事”(王国维<戏曲艺术史>o戏曲的综合性主要包括剧情、表

演、音乐、唱腔、舞台布置、灯光、服装、化妆、舞台下的观众等

因素。戏曲舞台综合性还表现在，同一时间、同一地点，演员

在舞台上表演唱、念、做、打，乐队在舞台上(舞台的右侧)为

演员伴奏。戏曲演员的舞台表演与音乐伴奏紧密相互配合，

这样可以近距离地使乐队与演员进行情感交流、有利于舞台

场面的控制、调节戏曲进行的快慢速度，使演员的表演与乐

队的伴奏整体合一。通常情况下，音乐伴奏是为演员在舞台

上的表演服务的，演员唱腔的一宇一句、一举一动，都要有音

乐节奏和旋律作陪衬。戏曲的伴奏音乐不仅为演员的表演起

到伴奏作用，同时也起到一种相互照应的作用。有时在演员

上场和下场的过程中，一些乐曲是可以作为重复过门音乐使

用的，乐队的伴奏人员如果发现演员没有随着音乐的要求上

场表演时，乐队是可以重复演奏过门音乐的。

上个世纪，梅兰芳把这首具有浓郁京剧韵味的曲牌应用

在<霸王别姬·剑舞>，在唱腔结束后，虞姬开始舞剑，在表演

中运用大鼓和京胡等乐器，乐曲开始时的速度较缓慢，随着

演员舞剑动作的变换而进行变化。乐队伴奏巧妙的运用速

度、力度和改变重音位置的表现手法，来表现虞姬的心理变

化发展过程。

谱例5：
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乐曲开始时，慢板，速度较慢，和演员的舞剑动作一致，

在舞剑的亮相动作时，正好落在乐曲的重音位置上。

谱例6：
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演员在同一剑花动作时，音乐旋律运用了颤音的演奏有

技巧，快速乐段，表现虞姬舞剑到高潮时的快速翻身动作。

谱例7：
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不同于<霸王别姬>中“夜深沉”简单干脆的结束，<击鼓

骂曹>带给我们的感觉是泄恨之后理直气壮的轻松、洒脱的

心情。“夜深沉”最早被谭鑫培用于<击鼓骂曹>之中，是<击鼓

骂曹>中的一个重要组成部分。<击鼓骂曹>中的“夜深沉”没

有柔美而是刚劲洒脱、庄重深沉、气势雄伟，使人仿佛听到了
祢衡的愤恨之声。为表现弥衡击鼓泄恨，此处曲牌“夜深沉”

的节奏比较快，完全服从于表演，配合祢衡的击鼓，而旋律相

对简单。<击鼓骂曹>中的一段音乐，饰演祢衡角色的演员既

要承担演唱、做动作的任务，还要在舞台上敲击大鼓。演员的

表演要和乐队伴奏相结合，饰演祢衡的演员依据乐队伴奏的

音乐速度，自己持槌敲击大鼓，演员敲击大鼓要根据剧情的

需要，在速度上、力度上、与乐队的合作的同时要保持高度的

和谐，这对演员来说都是一个很高的要求，曲中的几个前半

拍休止，是为了加强祢衡的愤怒之气。这段音乐既是节奏部

分与旋律部分的合作、也是演员与乐队的合奏、是舞台上与

舞台侧面乐队的合奏。

(二)文场(旋律乐器)与武场(打击乐器)的关系

戏曲的乐队伴奏，分为“文场”的旋律乐器组和“武场”的

打击乐器组。运用旋律乐器和打击乐器这两种不同类型的乐

器，在音乐中通常表现不同的音乐形象和人物性格、展示事

件的发展过程。当一首作品中同时出现这两种类型的乐器

时，演奏旋律声部的乐器通常表现细腻、柔弱、多情、缠绵的

情感，比较接近于语言的高低错落、阴阳顿挫。而打击乐器表

现粗犷的、粗暴的、强有力的、不和谐的人物性格。大鼓的独

奏(打击乐器)与京胡(旋律乐器)在音色、速度、力上的相互

陪衬、竞争、对比，随着人物心理发展的不断变化发展，音乐

伴奏形象也更为复杂，形成了舞台表演与伴奏的竞技。伴奏

乐器之间相互竞奏，旋律乐器与打击乐器的音色协调矛盾。

在戏曲的伴奏部分中，演奏文场乐器(旋律乐器组)的琴师和

演奏武场乐器(打击乐器组)的鼓师，根据演员在表演中内心

感受的变化而音乐做伸缩变化的处理。当演员所表演人物的

情感发生变化时，琴师和鼓师就要服从于演员的的感情表演

而随时调整，紧紧跟上，相互默契。

在戏曲(霸王别姬·舞剑>中，作品以旋律乐器、拉弦乐器

或弹拨乐器演奏旋律，大鼓、南堂鼓或花盆鼓为其伴奏。

谱例8的文场乐器——京胡表现的是女性人物虞姬，在

四面楚歌的危难情境下，柔韧不屈、容忍，大度的性格，突出

了中国女性刚柔并济的一种积极向上的精神性。

武场乐器(打击乐器组)则是一个具体场景的描绘，表现

汉军把楚军团团包围，唱着楚地的歌曲，使楚军的士兵军心涣
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散，项羽和虞姬在楚军大帐内坐立不安、紧张、焦虑的场景。

谱例8：

训‰I盯专叫∥㈠I—I二三

在戏曲<击鼓骂曹)中，不再是一件打击乐器和一件旋律

乐器的的竞奏了，而是一件打击乐器和整个旋律乐器组的竞

奏。大鼓演奏部分表现的任务是祢衡，处于弱势，乐队的合奏

部分表现的是曹魏政权的最高统治者曹操，处于强势。乐曲

<夜深沉>中的祢衡击鼓表演展示了祢衡对当朝宰相曹操的

不满、愤怒，当众辱骂曹操的过程。弥衡是一个积极向上的、

积极实现自我价值的谋士。弥衡曾满怀抱负，听从了孔融的

劝告，准备在曹操的军事集团中的大展宏图，施展个人才华，

在发现曹操并不是他所想的那样重视贤臣。当曹操在朝堂之

上戏弄祢衡，命令祢衡充当众鼓吏当众击鼓的时候，愤怒的
祢衡数落了曹操的奸臣嘴脸。在这个戏曲表演中，乐队的合

奏部分来演奏旋律声部，充当了文场乐器的京胡的位置。乐

队的合奏声部代表曹魏政权的强大实力，祢衡击鼓与乐队的

旋律部分在情感上形成了快、慢、紧、致，摇曳的、相互衬托的

作用。曹操是曹魏政权的最高统治者，而但是曹操位高权重，

而祢衡势单力薄，可以这样说，他们之间，曹操是绝对的主宰

者，祢衡最终还是未逃过一劫。

三、乐曲<夜深沉：》赋予当代人的启示

做为具有中国特色的京剧艺术，该作品被众多器乐演奏

家改编成多种演奏形式，如京胡与大鼓、京胡与交响乐队、古

筝与乐队、琵琶与乐队等。曲牌<夜深沉)不仅在戏曲舞台表

演中用于舞台场面的烘托和伴奏，而且也是器乐演奏者经常

在音乐会上演奏的曲目，曲牌音乐不仅适用于戏曲的唱腔和

伴奏，还因为其醇厚的京剧韵味，完整的音乐结构，完美的形

式以及丰富的内容，有独奏、重奏、民族管弦乐、交响乐队演奏

这首作品，使该作品无论是从舞台的表演层面来看、还是观众

的观赏层面、听赏层面，都深受音乐表演者和观众的喜爱。

21世纪是一个日新月异的时期，<夜深沉>的意义将不再

只是一首著名的京剧曲牌，它还代表着具有中国传统音乐文

化资源的象征。同时展示当今中国人民蓬勃向上的精神风

貌，为构建和谐文化、和谐世界、和谐人类，实现“中国梦”不

断向前发展。
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