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山青水秀，微风拂拂。青瓦白墙的白族民居如珍珠般分布在

苍山洱海之间，有如人问仙境，又如世外桃源，田园风光令人陶

醉。

而在这青瓦白墙间，那一幅幅淡墨山水画或者浓墨重彩的彩

绘亦或是造型各异的泥塑总能夺人眼球．将白族人民热爱艺术，

热爱生活的朴素追求彰显出来。在白族村落中，家家户户都十分

重视房屋的修建，三坊一照壁的传统房屋格局的院落比比皆是，

而在照壁和檐下总是或多或少地绘制着各种各样的图案：有山水

画、有人物画、有花鸟画。这些绘制在房前屋后的精美绝伦的艺术

作品成为白族民居的独特标志，而对于这些精美绘画作品后面的

绘制者来说．他们成为神秘的所在。他们是一群怎样的人，在美丽

的田园山水间用自己朴素的画笔绘制着自己心中美丽的梦想。而

在这一群人中间，有一位非物质文化遗产项目——白族民居建筑

彩绘国家级代表性传承人李云义．这位年过七旬的老人是这些白

族民居彩绘艺人中的佼佼者，从22岁学艺，至今从事彩绘泥塑事

业已50多年。在多年的彩绘事业里，李云义老人已经将画在墙面

和房檐上的绘画当做自己的事业，当做自己的艺术追求，从开始

的临摹学习到其后的融会贯通、自己设计，将自己的想法融人其

中，绘制出有自己的独特艺术风格和绘画形式的作品。

带着对李云义老先生的景仰，也带着心中对这些民问艺人的

种种疑问我决定拜访一下这位老人，了解这些一直在村落间描绘

美，诉说美的民间艺人的经历和生活。

在阳光明媚的三月里．我乘车经过一个多小时的路程来到洱
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Il访国家级非物质文化遗产传承人李云义
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海边的美丽小镇双廊。李云义老人的家就在双廊

镇长育村．这是一个面靠洱海的白族村落，一如普

通的白族村落一般。同样的青瓦白墙，同样的大青

树、同样的三坊一照壁的房屋格局，同样的房前屋

后的各种绘画．只是或许是因为这里是李云义老

人的家乡，走在村问小路上看着这些绘画，总感觉

似乎更生动、更精致。

在长育村安置地的牌坊前，我见到了李云义

老人的儿子李艳峰，在他的引领之下，我来到李云

义老人的家。这是一座十分典型的白族院落，三坊

一照壁的格局。大门上各种泥塑彩绘蔚为壮观。李

云义老人已经等在门前。他是一位很慈祥的老人，

朴素的青色外套，深色的毛衫，眉宇之间流露的是

安静和儒雅，真的就像是一位民间艺术大师，有着

深厚内涵与意蕴，不显山不露水。这样的第一面印

象着实让我将老人和地道的农民联系不在一起，

不过李云义老人却真正是土生土长的白族村落的

农民．一辈子从事的事业也是为乡村建设增光绘

彩。

在李家院大门前，一眼就看到李家大门的对

联上用彩绘的形式书写着“传承民间艺术光大华

夏文化”的对联．我想着也许这就是老人一生所追

求的理想和信念吧。跟着李云义老人进了屋，发现

这是一个干净、雅致的小院，照壁上也用彩绘的形

式大大地书写着一个“福”字．在主房的房檐之下
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有着不同内容的彩绘作品，厢房左右两侧的门头

上，分别是浮雕体现的仙鹤与梅花鹿的造型，取其

“鹿鹤同春(六合同春)”的美好寓意。他请我在堂

屋里坐下，我急切地想知道老人的艺术之路，便坐

在老人身边，急切地和他攀谈起来。

在交谈的过程中．我才发现，由于年事已高，

老人的身体已经大不如前，许许多多的往事都已

然不记得了．精力不济促使老人在回忆往事的时

候总是要想上半天。他安静地坐在木椅上，在回想

着过去，很多时候我发现他会微微有些陷入记忆

中，会心一笑，但具体是些什么事老人却又总是说

不上来，面对我这样一个外行者，老人似乎是不擅

健谈的，但是老人的和蔼可亲却仍让我很感动，就

像家里的老人一样，让我坐，让我喝水，让我吃零

食。听儿子李艳峰以及一些村人介绍，其实老人是

开朗、热心肠的人，遇到同道中人，话匣子一开，什

么都讲，无论是技艺切磋，还是其他，都是侃侃而

谈的。

但是，在老人缓缓的慢慢地叙述中，一个在民

间坚持艺术之梦的艺人形象越来越鲜活起来。

背负青山，面迎洱海、紧连鸡足、远眺苍山的
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大理双廊小镇风光独秀。既有渔田之利．舟楫之

便，更拥有“风、花、雪、月”之妙景，享有“苍洱风光

在双廊”的美誉。大理双廊古镇本是大理洱海边的

一个小渔村，南有长约7公里的弧形海岸，而长育

村就在这绵延的弧线海岸上．离双廊镇只有4公

里之距，可以想见这里美丽的风光和双廊无异。

李云义就在这美丽的小村落长育村里出生成

长。一辈子在这美丽的风景里绘画．绘出他美丽的

梦。童年时的李云义在洱海边嬉戏成长着，家里祖

上有人是做泥水匠生意的．当时的泥水匠需要在

建房时彩绘和做泥塑，很多泥水匠就是民间艺人．

因而家里有一些当时彩绘图案的图谱．正是这些

有着各种各样美丽花样和图案的图谱给了李云义

最初的启蒙，开启了他的绘画梦。儿时的李云义也

会经常照着图谱里的图案在地上进行临摹，绘声

绘色地描绘着他心中的天与地。在这些早年的尝

试中，李云义已然在心中种下了绘画的种子，他热

爱自己绘画出来的动物和山水．也在心中萌生了

更大的理想，以后一定要借助画笔将自己心中最

爱的双廊风光一笔一墨地描摹出来。

而在李云义自家亲戚里还有一位彩绘泥塑艺

人名叫李文秀．常年在村里村外从事彩绘泥塑的

活计。在李文秀干活时，李云义也经常在旁边玩

耍、观看。多年的耳濡目染，使少年李云义的绘画

梦越做越大．经常在李文秀做活计的过程中一看

就是一天，有时会跟着在旁边帮帮忙。但早年艰辛

的求学之路，以及繁重的劳动和过重的生活负担，

没有过多的时间给李云义去完成他的绘画梦。

1964年，22岁的李云义在云大附中读完高中

后，回到家乡。因为有知识有文化，先后在村里当

过会计、民办教师、文书、支书、村长、乡长等职务。

但在从事这些工作的同时，李云义心中的绘画梦

仍然没有磨灭，他仍然在业余的时间里重拾画笔，

一笔一笔描绘心中的愿景。

在上世纪六七十年代，白族村落里流行的是

木雕彩绘的家具．这些家具工艺考究．无论是雕刻

还是彩绘都是精益求精，精妙绝伦。特别是在农家

办喜事之际．嫁女儿陪嫁的嫁妆里必须要有这样

一、两件像模像样的木雕彩绘家具才行。而当时在

上班业余时间里学习彩绘的李云义。也经常被叫

了去在家具上进行彩绘．这时的李云义对彩绘就

更加痴迷了。“主要还是兴趣，有兴趣，就总想去

学。”这是李云义在多年以后回忆当年走上彩绘艺

术之路的主要原因，他在断断续续的回忆中，总是

不停地诉说着兴趣的重要性。因为喜欢所以坚持，

在当时艰苦的条件下。业余时间全部用来学习彩

绘．早年只在亲戚李文秀身边观看和帮忙的李云

义正式拜师学艺，跟着李文秀学习彩绘和泥塑。因

为早年打下的基础，也因为自己的艰苦努力，李云

义学得很快，一年多以后就已经出师，已然能独当

一面，成为一个合格的彩绘师傅。

但是，当时李云义仍一直在双廊乡担任乡长．

虽然是最基层的工作者，但工作仍然繁重。李云义

还没有很多时间能完全从事彩绘事业．他仍然勤

勤恳恳地工作着，只是在业余的时间里做些彩绘

的活计，赚点贴补家用的钱。

1988年。李云义辞去了双廊乡乡长的职务，专

职从事他所热爱的彩绘泥塑事业。当问起原因时，

李云义说：“其实还是被生活所迫吧。”当时的李云

义面临着生活的重担，上有老下有小．只靠李云义

一个人，而当时的工资只是几十元钱．孩子要读

书．家人要吃饭，这生活的重担一下子压得李云义

喘不过气来。虽说在工作的业余时间里也接一些

活计，但仍然解决不了经济困难。迫于生计，也是

出于自己对彩绘泥塑事业的热爱，李云义毅然决

然地辞了职，专职从事彩绘泥塑。虽说当时接彩绘

泥塑活计挣的钱比上班工资来得多，但是比起绘

制好一幅作品．被人欣赏和自我内心的自豪感比．

李云义还是更享受后者。所以在外出做工绘画时，

李云义从不看重价钱的多少．“碰上经济条件好

的，我就多收一点辛苦费；碰上条件差的，就象征

性地收一点颜料钱。”李云义回忆说。

随着全职从事彩绘，李云义就越来越忙了。房

檐墙面的彩绘要比画在纸上的绘画难画得多。传

统的大理白族民居彩绘非常考验画师的技巧。彩

绘工艺独具特色，最讲究彩绘的打底工序。泥砖墙

制作彩绘前，一定要用纯质熟石膏与白棉纸拌和，

制成“纸筋灰”。假如今天准备在这一面墙上动画

笔．画师会叫上泥水匠一同来完成彩绘的制作：泥

■圈圈闰目目
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水匠在墙面准备彩绘的位置刷上“纸筋灰”．画师

要掌握石灰水干燥的时机，在最恰当的时候．用画

笔在墙上做出写意的山水风景或者各种文字。早

一分，墨汁会与石灰水相互浸染；迟一分，墨水又

难以浸入墙壁上。时机掌握得好，彩绘才能完全与

墙面的石灰相融合，达到经久不褪色的效果。而与

纸上作画不同，民居彩绘还有着如下独特的特点：

首先．因为绘画介质的不同，给绘画者造成了

不同的基础工作。一般的作画都是在纸上的．无论

是什么样的纸，厚薄质地大致均匀，所以画者可以

信手拈来。但墙面和屋檐就不同。绘制者必须因地

制宜，根据不同的要求来进行处理。墙面的高低不

平，在作画之前，就必须做好基础面的找平，有时

实在无法找平之时，还要想办法就着基面的不平

整做出特异的造型，这些都是很考究的，不是一般

画者就能驾驭得了的。

其次，作画的难度高．墙面彩绘不比纸上作

画，有良好的作画环境，有平整的桌面。彩绘一般

都是立面作画，彩绘者都是在各种钢架上作画。早

年这些彩绘都是出自泥水匠之手就是这个原因．

因为画这些墙壁、照壁的都是泥水匠之类的人才

能胜任。在翻看李云义的照片时。发现有很多张照

片都是李云义在从事彩绘的过程中照的，李云义

提着颜料．手拿画笔，站在高高的钢架上。这样的

作画环境艰苦和风险巨大．风餐露宿的日子很艰

苦，不比文人墨客的潇洒和惬意。

再次．民间彩绘艺术的主题大都就地取材．形

式内容多样，但有约定俗成。就李云义从事的彩绘

来说，主题多样，不拘一格。有淡墨山水画，也有浓

墨重彩的工笔画。而且因为对象的多样，主题和构

图也大多没有重复，形式多样。一般来说，建筑上

的彩绘，主要分为民居彩绘和寺庙彩绘两大类。李

云义二者兼长．一般的民居彩绘．比如白族人家新

居落成，都会请彩绘师傅来给新居增色，大的照

壁、房檐、墙壁等都是需要装饰的。李云义一般都

会依据主人家的需求，比如有的主人家喜欢山水，

有的主人家喜欢花鸟，有的主人家喜欢人物．根据

主人的喜好不一，再依据建筑物实地的情况，李云

义一般都会有自己的先期构思．是一幅怎样的山

水，抑或是一幅怎样的人物，将想法说出来以后看

主人同意与否。很多时候，主人家都是不干涉，让

李云义去自我发挥．而也正是这样．李云义将这些

只是起装饰作用的画作当做一门艺术去潜心经

营。他从不单纯地为装饰而装饰．他有自己的想法

融人其间。在李云义家的周边，他作画的很多内容

就是围绕着美丽的双廊小镇，这些双廊的田园美

景尽在他的笔下，一幅幅这样的墙绘，成为一幅幅

绝佳的淡墨山水画，讲究意境，讲究构图，讲究虚

实。而面对寺庙，主题就大不一样，在这样的环境

下，需要的是大气、庄重和威严，因而很多浓墨重

彩的彩绘艺术形式相得益彰地出现了．往往此时

的风格不像民居那样闲适和讲究意蕴，此时讲究

对神的敬仰和崇拜，一种庄严肃穆的感觉发自笔

端。而寺庙的宗教色彩，就使得在寺庙彩绘艺术形

式很难移植到私人家园，因为彩绘中蕴藏的文化

内涵和约定俗成的规矩是不能随便打破的。

最后，用笔和材料上别具一格。民间彩绘说来

与美术绘画相通．只是它的材料和技巧更加多样，

不光用笔，在墙上的彩绘还可以直接用削成小片

的竹签来绘画．而有些土颜料也是取自大自然，掺

合上胶就可以拿来绘制，反而还更经久耐用。一些

画作的本身也有来自自然的取材．比如像龙身上

的鳞片，就可以拿海里的螺丝壳镶嵌而成。

就是因为与纸上作画的这些不同．李云义在

专职从事彩绘之后。常常需要外出做工．而且一做

就是很长时间，在风里雨里的高钢架上绘制着他

。t2,里的美好。也许正是因为这常年的艰苦的室外

劳动，现在70多高龄的李云义身体并不好，精神

不济，但是正是一直以来对彩绘的热爱使得他整

整从事彩绘事业50余年。

常年走街串巷的绘制壁画和檐画，李云义的

技巧越来越成熟，几乎很多作品都能成为一件艺

术品，所以很多寺庙和大的建筑物的有关人员都

找李云义，请其进行彩绘，李云义的名气也因此越

来越响。

四

几十年间，李云义的民居彩绘、大型绘画已经

遍布苍山洱海间，但到底有多少作品，他自己也说

不清。而说起自己最得意的作品．李云义总是会提

起鸡足山祝圣寺创作的彩绘作品《鸡足山全景
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图》，这是一幅高约6米，宽约16米的大型画幅，

描绘了整个鸡足山的全景，整个画幅大气磅礴，很

有气势。这是李云义带着两个徒弟，花了一个多月

时间才完成的。说起当年完成完这幅作品的辛酸

苦辣．李云义仍是历历在目，讲起来动情不已，这

是他的得意之作。完成之后，现在被很多画室当做

模板，缩小之后画在建筑物上。

为了近距离地欣赏李云义的画作，我和李云

义老人和其子李艳峰来到了长育村文昌宫。长育

村的文昌宫重修于1998年，那一年的时间，李云

义和十个彩绘工匠一起完成了文昌宫里的全部彩

绘作品。现在十多年过去了，这些作品虽已有些风

霜的痕迹，却依旧生动如昨。

文昌宫确切的建造时间无法考证．只是在清

壬午年经历过一次重修，大殿和戏台几经修葺，存

有大量的始建壁画．李云义他们正是根据这些开

始了二次创作，对原作进行了一些完善修改，更加

注重画面的美感和平衡。

戏台上的彩绘诉说着一个个故事，八仙过海、

福禄寿喜、人文初祖、虞舜让贤、贞观之治，仰望着

这些彩绘壁画就仿佛回溯了相关历史。也是在这

个戏台上．可以看到李云义老人彩绘不同于他人

的独特之处，那就是精致和细腻，画工考究，细节

决定成败，李云义的画总是以细节取胜。

在自己的作品面前，李云义老人立刻鲜活起

来，他指着长育村文昌宫古戏台旁“龙虎榜”也是

他彩绘泥塑的龙说：这些是很花时间和功夫的。泥

塑要做好前期的造型，“先用竹子划开扎成龙形，

用6号钢筋做骨架，再用竹钉钢钉打进夯土筑成

的墙体里。草筋灰塑成龙身子，纸筋灰再上一道。

最后才是彩绘、装饰。”已经做成了lO多年的这条

大龙，颜色依然鲜艳如初。龙身上用螺蛳壳制作的

鳞片，看上去栩栩如生，足见当年用工之精细。李

云义说这条龙，每一块鳞片都是用螺蛳壳镶嵌，而

在它的内部，要经过至少五六道工序。有时一件作

品从外观上看或许相似．但像彩绘这样的作品要

想经得住时间的磨砺和风吹日晒，那就必须在每

一道工序上下足功夫。

看着这些栩栩如生的彩绘和泥塑．可以想见．

李云义在其中下了多少功夫。在高高的钢架上，先

构思，再打底，再打草稿，接着绘制，完成之后，还

要涂上面漆用以保存，这一道道的工序下来，要多

少次地爬上爬下，还可能有风霜雨淋，这一切在老

人眼里都不是什么．只有在作品完成的那一刻他

才感觉到好累，可是累并快乐着，之前的聚精会

神。之前的一切努力都在这些生动而有灵魂的画

作中得到了肯定。

五

而谈到白族民居彩绘的传承和保护，李云义

和儿子李艳峰都感到困难很多。对于彩绘的传承，

李云义今年已72岁．因为以前常年累月的劳累工

作．身体已经大不如前，儿子李艳峰早就不让其再

从事危险的彩绘工作。早年，除了自己绘画，李云

义老人还带出了20多名徒弟，只是迫于生计，现

在仍从事彩绘的徒弟已不足10人。只有儿子李艳

峰一直还坚持着这份传统手艺，李艳峰说，“想继

续坚持彩绘，并将继续努力将父辈没有完善的加

以完善，将白族民居彩绘艺术在自己的手里继续

发扬光大。”

现在，李云义非常希望他的儿子李艳峰将来

能有所建树．将白族民居建筑彩绘这一非物质文

化遗产技艺传承下去。将来也能成为国家级代表

性传承人。

李艳峰也抱有同样的心愿．希望能够得到相

关部门的支持，子承父业。不过，李艳峰有更大的

抱负，他希望能将从父亲手上传承下来的建筑彩

绘技艺发扬光大，把双廊村搞彩绘艺术的人集中

在一起，创建一个古建筑彩绘公司。“父亲以前帮

别人画，大体有几个钱就可以了，没有多大的经济

基础。现在我们出去做工，徒弟的工价是100多元

／天，师傅的工价是300元一500元／天。如果成立

了公司，自己接工程，就大不一样了。希望能够在

我的手上，让传统的建筑绘画技艺，体现出它真正

的价值。”为此，他在不断地努力着，为将传统的建

筑绘画发扬光大．他一直坚持着，在年前他才从贵

州回来，年后也将继续出外做彩绘．彩绘的艺术在

他的手中也将一步一步传播得更远更广。

而对于更大范围的传承白族民居的彩绘手

艺．李云义曾经想把自家在洱海边的房子建成传

承基地，一来保存彩绘，二来培养人才。李云义一
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家曾在洱海边住了20多年。那时他们家的房子占

地接近一亩，三面环海，家里有专门的绘画室、展

览室，还有观海平台。彩绘直接就画在墙上．供人

参观。李云义打算在家里做一个非遗传承基地，培

养年轻一代的建筑彩绘传承人。

遗憾的是2009年修建环洱海公路，他家被拆

迁了，后来安置到了远离海边的长育村安置地，房

屋面积只有原来的三分之一．创建传承基地的想

法也完不成了，为此，他曾经多次向相关部门申请

提供一块创建非遗传承基地的场地。并配套相关

的硬件设施，却一直没得到答复。

不可否认随着现代建筑的传人．白族民居彩

绘还是受到了很大的冲击。而且随着游客的增加。

不少白族民居被拆除改建为旅馆客栈，为了节省

空问。不少房屋采用玻璃作为隔墙，墙面彩绘也变

得不再必要。没有了白族民居，民居彩绘也没了依

托。加之“彩绘是个功夫活，除了

技术、悟性，态度尤其重要。”李艳

峰说．现在不少家庭的民居彩绘

只是为了“有”，由于出价较低，不

少彩绘者为了节省工时．画工非

常粗糙。而市场经济的发展和深

入。也导致民间艺人生存堪忧，因

为彩绘的需求已大不如前，经济

收入自然每况愈下，年轻人不愿

从事和学习彩绘技术。人才的断

流导致传承难以为继。不少年轻

人画的不错，但是缺少名望，请的

人不愿多出钱．作品也很难出精

品，年轻人成长不容易。现在虽然

会彩绘的人不少．但整个双廊镇

靠彩绘吃饭的人也就二三十人，

而像李云义老人这样公认的彩绘

大师更是凤毛麟角。

李云义希望能够有更多公共场

所为白族彩绘提供平台，而像鸡

足山祝圣寺大型彩绘这样的精品

之作，仅靠民居彩绘不管是空间

还是资金都无法承担。

而更令人堪忧的是这些白族

民居彩绘的保存。李云义父子俩

都谈及了一个建筑彩绘的保存难题：一旦建筑损

毁了，彩绘也就没了。根本没有办法把原作品保存

下来。从艺50多年来，李云义曾为很多民居建筑

创作了彩绘作品，可因为民居建筑的拆迁、翻盖，

大量的作品都已损毁。至今保存下来的作品，寥寥

无几。

李云义说，传统的建筑彩绘，使用的是矿物质

颜料，不容易褪色。其中有一些石料，只有在当地

山上找到，比如黄色、猪肝色等。目前市场上的普

通颜料绘画保存时间不长，虽然每次画好之后，都

会盖上一层透明的防晒防雨面漆，但是时间一长，

阳光直射的地方，色彩还是会褪掉，有些因为基面

的剥落也会造成画面的损坏。

只有把民居保护好．白族民居彩绘才能保留

下来。除了保护民居，更重要的是白族民居彩绘必

须适应新的建筑需要．既要保证房间采光．又为彩
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绘留下空间，这些都需要新一代彩绘艺人设计出

新的方案，而这也是继续传承和保护彩绘这一独

特建筑装饰艺术的需要。

／＼

在双廊古镇的长育村里，李云义老人是活跃

的。他热情善良。在他家门上有他“捐资助学功在

千秋”的牌匾。这是他在1990年．每月收入只有几

十元却向村小学捐了1000元钱。他希望村里的娃

娃们能好好学习，多学点知识，将来能更有出息。

这样一位靠手艺打拼50多年的老艺人一直心系

教育，可见他多么地热爱家乡。

李云义从事了一辈子的彩绘艺术。给别人绘

画时，不看重金钱，只看重作品好坏，别人是否满

意，对金钱并不怎么计较。碰上经济条件好的人

家，他就多收一点辛苦费；碰上条件差的人家，他

就象征性地收一点颜料钱。很多年前．他就为双廊

完小的大门绘制了两幅雕塑彩绘，后来又免费为

双廊文化站绘制了三幅大型彩绘画幅。村民李朝

阳家庭院里．有一幅“南诏风情岛”的大型彩绘画

幅，就是李云义免费为他绘制的。

七
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切地希望将自己的手艺传承下去，在以前教弟子

的时候，他从来都是倾囊相授，现在，看着越来越

多冲击着这些传统手艺的物质文明进入后，李云

义其实也是心急如焚。他的梦想是希望传承基地

能够兴办起来，促使年轻人能够接触和学习这门

传统的技艺，将白族民居彩绘的技艺发扬创新。

现在，双廊已然变得熙熙攘攘，全国各地的游

客纷至沓来，他们更多的是被这里独特的风土人

情所感染和吸引，其中，当然包括别具一格的白族

民居，青瓦白墙和绘满各式各样图案的墙壁、照

壁，这些都体现了白族对文化艺术的独特喜爱，也

构成了白族建筑的一大特色。在传统和现代的夹

缝中间，双廊变得靓丽和充满吸引力。

在这个千年小古镇，在长育村里，李云义这样

一位老人，从高高的钢架下来之后，却从不忘记自

己心中的艺术梦，他仍然记得，彩绘就是墙面上的

艺术，是用颜料绘制在建筑上的艺术作品，它因不

同的心情、不同的心境而作，每一幅都是不一样

的，都是有灵魂的绘画。心中的双廊美景、心中的

大山大河、心中的神灵古怪都跃然在各式各样的

建筑物之上。而他心中却还有一个更大的梦想，传

承和发扬白族民居彩绘这门古老的技艺，让它在

新的时代里显现新的光辉。一切的“新潮”或者“怀

旧”，早已无法抵挡时间的洪流，只有在李家院落

里，还总是有一位老人和他的传承人手持画笔．依

然在双廊古镇上传递着一种民间艺术的气息。

编辑手记：

本文通过选取了国家级非物质文化传承

人李云义先生，以其传承人的故事为主体进行

实地采访，旨在让更多的人来了解李云义作为

国家级非物质文化传承人的生活状态。当今时

代背景下，非物质文化遗产是世界各民族传统

文化的珍贵记忆．对于人类的生存与发展具有

独特的价值和意义．具有无以替代的重要作

用。李云义先生用一支质朴的画笔，为我们打

开了一扇了解大理民间绘画艺术的窗口。
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