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摘要：京剧是我国的国粹，流传至今，大概角色分为生旦净末丑，丑角在京剧五个基本行当中居之末位，也少有自己独挑的大戏，但是其

在京剧表演中却占有重要的地位．尤其是武丑。武丑，顾名思义，即擅长武艺的丑角，其念白以语言轻、快，风趣，机警见长．一名武丑演员，

都会对武丑行当的念白技法感触颇深，笔者就武丑表演中的武丑应该掌握的技巧和注意事项及要求作以分析阐释，探讨武丑表演的技巧。
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前言：俗话说，无丑不成戏。京剧丑角
大致可分为文丑和武丑两个行当。文丑以诙

谐幽默、插科打诨的人物居多，武丑以武艺
高强、性格刚烈的角色为主。武丑在京剧表

演中是不可缺少的一部分，它犹如珍馐中的
”味精”，在整台大戏中可以起到调剂戏剧气

氛，活跃现场的作用．它亦庄亦谐，幽默滑
稽，灵活自然的表演风格深受观众喜爱．因
此，人们常说：无丑不成戏．这也正说明了丑

角表演在京剧戏曲中所具有的特殊作用。

一、武丑所应该掌握的技巧

(一)武丑表演者翻跟头的技巧

武丑的跟斗有大小之分，其中又以小

跟斗为主。大跟斗为辅。因为，时迁、朱光

祖、杨香武等人物，都是善于攀墙越脊、穿
房入户的。而且他们通常在夜间出门行动，

所以那些轻灵的小跟斗就显出了优势，很适

合用来表现他们纵、跳、窜、越、闪、展、

腾、挪的高超本领。相形之下，那些大跟斗

就显得有些笨拙了。假如运用不恰当，就会

有损人物形象。

(二)武丑表演者的腾跳

武丑的跟斗与腾跳虽不繁难，却都是高
精尖的。因为，它要表现的都是些能飞檐走

壁、爬山越岭的人物。跟斗与腾跳的区别就
在于前者是翻个儿的，而后者则是不翻个儿

的。跟斗与腾跳也是一种艺术语汇，它可以

帮助演员准确生动地塑造人物形象。武丑跟

斗与腾跳的基本风格是，轻、绵、漂、帅、

溜。要达到这种标准，必须进行严格的训练

才能实现。

(三)武丑的表演者武打风格

大概主要表现为：快速、火爆、迅猛。节

奏明快、跳跃，讲究干净麻利脆。武打一般
分为徒手和器械两种。徒手武打，即我们通

常所说的手把子。它的基本套路有：手串子、
拿法、走跤、摔跤攒、摸拳等。其中手串子

运用得最为普遍。尤其是《打瓜园》，整整

有七套手串子，现在也有只打五套的演法。

二、武丑在京晨表演中饰演的
角色特点

(一)武丑饰演角色的广泛性

武丑饰演的人物角色众多，饰演的人物
年龄差距大，小到十几岁的孩童，大到耋耄

之年的老者；饰演的人物身份地位迥异，可以
饰社会最底层的小人物，农民，小偷等，也

可以饰绿林好汉，官府武官等；eP使饰演同
一人物，在不同的戏中，人物个性也有所不

同．在念白上运用富有人物个性化的语气音
色，有助于更好地塑造人物性格，丰富人物
形象。

(二)武丑的念白具有自己的特色

例如《打瓜园》中的老瓜农陶洪，则用
的是方言白，带有山西地方特色。他身残不
废，在与宋子明的几番较量中。突出表现了
他性格中的耿直，憨厚．因此，在刻画这一人

物时，语音处理上要求干脆，爽朗，但又不
老者缺所应有的苍劲之感。念白具有节奏鲜

明，语气抑扬的特色《梨园原》日．oil按其文
之缓急，查当时之情形，应念急则急，应念

缓则缓，方为上乘。”京谚也讲”百病数字，
唱病无情．”说的是没有抑扬顿挫的念白就像

是数数字，索然无味。因此，好的武丑演员

只有掌握了念白紧与慢。疏与密，强与弱，

缓与急的节奏变化，通过抑扬顿挫的语气才

能展示人物内心情绪的起伏波动，从而塑造

千姿百态的人物形象．作为一名优秀的武丑演

员，仅念白好，是远远不够的。只有将唱，
念，做身，步，精，气，神，韵等所有表演

技巧合理运用。充分展现在艺术舞台上，才
能让人们充分感受到武丑行当的特殊魅力。

(三)武丑的艺术特点不可替代
武丑这一行当．在京剧传统表演．都以它

独到的艺术特点，呈现出来。如在京剧《三
岔口》和《挡马》分别饰演过以武丑应功的
刘利华和物．在这里我要说明武丑行必需见识

丰富．身段技巧要快，要溜，要稳快，要溜

(指念白)．矮子功是必修的。根据剧情的内容
所要表演的情节和要接触不同的人物．面部表
情的多变运用要恰当，合理发挥技巧．剧情展

现真实京剧武戏中．为表现剧情中发生的搏
斗，追逐的武打场面而设计出的”打荡子””砸

荡子⋯’翻孔德礼会场””砸人”等．是京剧程式化

规范的技巧性表演形式多年来，从事京剧艺

术的老前辈们，在传统演艺的基础上不断创
新．发挥出很多高难技术技巧动作．至今还被

运用于舞台上，但如何在这传统的技巧动作

上发挥出更新的技术技巧，是我们这一代人

所研究和发展的课题。

三、丑角色的重要意义

(一)令人物形象更加深入人心

京剧中丑角是有特殊意义的，众所周

知，京剧题材大都是以我国古代文化背景为

题材的，历史当中的人物褒贬不一，为了突
出人物性格才有五个行当的划分，丑角刻画

的大都是一些名不见经传的小角色，比如通
过夸张的扮相，过分的妆容来吸引人的注意

力，人们往往对于美丽的东西可以记得更加
清晰一点，相反过来对于丑的东西虽然抵触
和排斥，但也是深入人心的。

(二)丑角也是一种值得收藏的艺术

随着社会的不断发展，人们对于丑角的
认识也有了提高，开始欣赏起丑角的艺术之

美，各种艺术门类也为丑角塑造好的作品，
比如电影节的丑星葛优，将电影里面的市井
小人我演绎的惟妙惟肖，诙谐幽默；小品界

的陈佩斯等人，他们夸张的动作和表演，为
观众带来阵阵笑声。丑角是一种另类的魅

力，丑星也是从京剧中演变出来的，带个人
们欢乐。

四、对于提高京尉武丑表演技
巧的思考

对于当代的京剧武丑舞台表演一定要充

分掌握丑角表演的艺术规律，在传统的基础
上进行表演和创新，还有就是要提高现场的

表演能力，京剧表演大多是现场表演，提高
自己的应变能力有助于提高舞台表演效果。

最后就是掌握踏实的基本功，不要有懈怠的
心理，只有基本功扎实了才能有好的表演。

同时可以向名家虚心求教。来提高自己的艺
术修养和舞台表演。

五、结语

京剧表演的武丑是一门艺术，也是一
门学问。表演艺术所追求的神，包括神气、

神采、神韵等，乃是一个演员理解力、表现
力、创造力、技巧水平、经验火候以及诸多

戏外功夫的综合体现。为了完成由形到神的
升华，达到形神兼备这一艺术的理想境界。
那么有志于京剧事业的青年人，还须作出极
大的努力。
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