
圈

豳文史在线

河南罗山皮影戏的演出概况
王传历 (福建师范大学音乐学院，福建福州35(X)07)

【摘要】罗山皮影戏是河南省南部的一种民间小戏，它在当地有三种演出方式：庙会会戏，家庭愿戏，汇报、商业演出。
罗山皮影戏按剧本情节内容可以分成文戏与武戏两种；按照演出的性质可以分为请神戏与正戏．按照剧本时间和人物的类型又

可分为传统戏与现代戏。

【关键词】罗山皮影戏；演出方式；分类

．罗山皮影戏的演出方式和时问

罗山皮影戏作为一个当地民问戏曲剧种，在不同的场合

有着不同的演出方式。陈燕在《豫南皮影戏的愿戏探源》里

讲到： “豫南影戏的演出方式有=三种：会戏演出、愿戏演出

和商业演出。”罗山皮影戏作为豫南皮影戏的代表．目前其

演出方式也是这t种：庙会会戏，家庭愿戏，汇报、商业演

出。

l、庙会演出

庙会会戏，足指逢庙会祭祀时，举办者要请一些戏班来

演出助阵，皮影戏只是作为庙会会戏演出的剧种之一。如笔

者在2009年8月J3日去罗山采风．正好赶上周党镇张湾大仙庙
会。为了这场庙会，专门有4天的皮影戚演出，其余还安排有

5天的豫剧演出和2天的花鼓戏、相声等演出。皮影戏的这种

演出形式称为庙会会戏．其性质是娱神兼娱人。一般庙会仪

式的举办是以村子为单位的，村子与村子之间存在着“竞

争”，不服输就会扩大来年的仪式规模来超越别人。在过去

逢庙会时，很多人都会从很远的地方赶来观看。因此．皮影

戏演出作为招徕观众的方法之一．好的戏班就会被当地人追

捧。

2、家庭愿戏演出

家庭愿戏是指以家庭为单位，以个人还愿和家庭庆典为

主要目的的皮影戏演出。家庭愿戏包括还愿戏和庆典戏：还

愿戏指某人之前许下愿望，如果之后愿望实现，将请皮影戏
演出一场来酬神；庆典戏指某人家里遇见喜事，借皮影戏演

出请神灵来保佑自己。皮影戏在罗山是不参加白事仪式的，
用艺人陈光辉的话——“我这辈子只唱过三次白事．其中还

有一次是我师傅去世的仪式”来解释最恰当。还愿戏和庆典

戏二者都是以表达愿望和酬神祈福为目的。统称为家庭愿

戏。笔者于2009年7月19日在罗山县周党镇的李某家观看了一

场还愿戏，李某于一年前许愿想得--JL子，如果能如愿便请

戏一场酬神，而此次请戏的目的正是为此。笔者于2010年2月
2日在罗山周党镇的赵某家观看了一场庆典戏，赵某家当天由

乡下搬到街上的新家．而此次请戏正是为了庆祝乔迁之喜。

当前罗山皮影戏家庭愿戏参与演出的仪式类型有结婚、
生小孩、小孩过一周岁生日、剃毛头(小孩十二周岁生

日)、老人祝寿、盖新房、新家搬迁、打工发财戏、开业庆

典、立碑(纪念碑)、各种还愿戏等等。

3、汇报、商业演出

汇报演出指的是罗山皮影戏作为罗山的一个地方特色剧
种去某地参加由某部门组织的汇报演出，如在2008年罗山皮

影戏申请国家级非物质文化遗产时，罗山文化局组织艺人去

北京参加演出。商业演出，指某商业团体出于广告宣传请皮

影戏的演出。如陈秀训戏班于2009年1月31日去郑州gr,t*ff圊

演出八天。

罗山皮影戏的演出忙季常在每年农历正月到三月和农历

七、八月这两个阶段。每年农历正月到=三月以各种还愿戏、
庙会会戏为主，七、AB集中为学生升学的还愿戏。目前在

罗山，大部分的时间都是以家庭愿戏为主，而且艺人的收入

主要来源于家庭愿戏演出的报酬。

二，罗山皮影戏的分类

罗山皮影戏按剧本情节内容可以分成文戏与武戏两种；

按照演出的性质可以分为请神戏与正戏。按照剧本时问和人

物的类型又可分为传统戏与现代戏。

l，文戏与武戏

文戏很好理解．顾名思义是指根据文学剧本改编的无武

打场景的情节故事剧。而武戏可以有两种理解，从宏观上

讲，文戏中穿插有武打场景就变成了武戏；从微观上讲，则

是把从宏观上讲的武戏剖成两个部分，其中的武戏部分称武

戏。以笔者2010年1月31日去罗山县周党镇的吕某家观看其儿

子十二周岁还愿戏的正戏《居延川》来说，从宏观上来说它
整体是一场文戏，其中的武打部分称为武戏。从微观上来

说．中间的对话部分是文戏，武打场面是武戏。

2、请神戏与正戏
皮影戏是一个民间戏曲剧种，它本身是供观众娱乐的。

然而应用于民间仪式中之后，它又有请神戏与正戏之分。

“仪式音乐不同于一般概念中的音乐，它是信仰体系的外展

部分。对局内人来说，仪式的举行和意义是由于它具有‘有

效性’的结果。音声作为仪式中的重要有机因素，它必然也
是‘有效性’的。我们对音声在仪式和信仰体系中角色和意

义内涵的认识便必须首先从‘局内’的角度去着手，之后续

以分析比较的手法在‘内’、‘外’之间取得平衡。”

庙会会戏和家庭愿戏的演出是有请神戏部分的，在演出

地域范围上界定为农村，它与演出当地民众的信仰体系是密

不可分的。请神戏源于何时，史料无记载。即使是在现在的
各种有关于皮影戏的著作和集成上，甚至罗山皮影戏的申请

非物质文化遗产材料上。都没有关于请神戏的记载。其原因

正在于一些人对皮影戏请神部分的偏见。把其视为一种迷信
活动。相反，这也许正是民间信仰的一种体现。但从当地皮

影戏请神戏开头的一段开场自“自从盘古到春秋，唐王演戏
越公留。剪下纸人与纸马，传于后世把神酬”来推断．在民

间仪式演出中，请神戏是自从皮影戏传到罗山之后就有的。

如果说皮影戏是一种民问小戏，“民间小戏有一突出特点，

就是它携带信息的社会性和现实性。⋯⋯换句话说，民间唱

戏，每次都是现场唱，现场拜，这就有它的现场文化意
义。”

庙会会戏和家庭愿戏在演出形式上有相似之处．都是在

请神戏之后演出正戏。庙会会戏所请的主神是当地庙会祭祀

的神，如2tlD年8月13目周党镇张湾大仙庙会所请的主神就是
张湾大仙。艺人的薪酬由举办庙会仪式的村庄村民共同分

担。家庭还愿戏所请的主神则是以当天发生的事情决定的，
如20lo年IB 30日的杨某发财戏所请的主神是文财神范蠡和武

财神赵公明。正戏方面，庙会会戏的正戏一般上演3——lO天

的大本头，而家庭愿戏多以l——2天的折子戏。
汇报、商业演出则是无请神部分的，其演出地域界定在

农村以外的地方。此时的皮影戏仅仅是一种娱乐性质的剧
种。特别是要登上电视等媒体这样一些“大雅之堂”的时

候，艺人们也乱了阵脚，自然带有“迷信”色彩的请神部分

也就被省略了。任何一种文化．当它远离其成长的环境时，
是必然会发生变化的。

随着民间仪式的环境的变化，请神戏的功能也在不断的

变化：由最初的。娱神”到“娱神兼娱人”。现在似乎又回
到了“娱神”功能。从罗山皮影戏请神戏的场前观众来看，

寥寥无几且是清一色的老人。观众从“参与”到“观看”，

从“相信”刭“欣赏”，“娱神”功能似乎又在倒回。随着
社会的发展，居家演出多半是“酬神了愿”，因而正戏的地

位也就渐渐被人们忽视了，演出时间也大大缩短。
3、传统戏与现代戏

从罗山皮影戏发展历史来看，过去一直都是以历史故事

为主要题材的传统大型戏曲(或连台戏)为主．如《三国演
义》、<隋唐演义》等等。现代戏是指进入二十世纪五十年
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宫体诗与道家思维的自然观

文史在线圈

史方钊 (广州大学，广东广州510006)

【摘要l宫体诗是中国诗史上一个很特殊的自然现象，而道家思维却影响了中国几千年的诗学创作。一直以来，z．Jf'nrt-t-
宫体诗，一向评价不高，本文要探讨的是道家思维的自然观对宫体诗的影响。

【关键词】宫体诗；自然；道家；自然属性；社会属性

一，什么是宫体诗?

对于宫体诗的定义，一直以来说法不一．虽然在总体

上，人们对于这种文有着大概的认识，但是涉及到具体的定

义，则很难达成统一意见，根据曹道衡、沈玉成在《南北朝

文学史》总结宫体诗的特点道： “一声韵、格律，在永明体

的基础上踵事增华，要求更为精致，二风格，由永明体的轻
绮而变本加厉为丽，下者则流人淫靡，三内容较之永明体时

期更加狭窄，以艳情、咏物为多。也有不少吟风月、狎池苑

的作品。凡是梁代普通以后的诗符合以上特点的，就可以归

入宫体诗的范围．而从另一方面说，历来被目为宫体诗人的

诗也并不全是宫诗”。这是一种普遍性的理解。

但是，对于宫体诗还存在着另外一种理解，这种观点认

为．宫体诗就是以女色为内容甚至引向床第之间倾向的诗，

在刘萧的《大唐新语》里面，称宫体诗为“艳诗”，《隋

书·经籍志》称之为“止乎衽席之间⋯思极闺闱之内”。
不管是哪种说法，其实总体观点是一样的，只不过一个是普

遍性的表达，而一个突出宫体诗众多特点中的一个。这两种

观点代表了主流声音。

道家思维的自然观以自然为美是道家思想中最突出、最

重要的特点，也是学界研究最多的题目之一。正是这种道家

思维的自然观对中国古代诗学产生了重要影响，这种影响影
响主要表现在两个方面：

l、道家思想启发了中国诗歌新题材

“魏晋时期开始兴起的山水诗和山水画与玄学的关系至

为密切”。魏晋时期，常年征战，士人颠沛流离，无处排遣

苦闷。于是大部分学习黄老之学，寄情于山水，自然山水开

始作为独立的审美对象进入诗人们的视野。山水满足了人们
对美的要求，人们也从山水中找到了尘世中不复存在的安宁

和清幽，于是山水诗产生了。“山水诗到陶渊明臻于成熟，
经谢灵运而成一大宗。”在这个过程中．道家思想对他们的

影响功不可没。而后世也很好的继承了这种传统，正中因为

道家思维自然观的影响，中国的山水田园诗歌作为一种比较
有代表性的文学模型被保留下来，并发展壮大。到了宫体诗

产生并发展的时代，山水田园诗已经非常成熟了。

2、道家思想对语言观的影响
道家思想是“文已尽而意有余”诗学传统的来源。邓新

华在《道家思想对中国古代诗学解释学的影响论略》中指

出： “道家思想对中围古代诗学解释学的影响主要是通过庄

子的。言不尽意’论和王弼的‘得意忘言’论体现出来

的。”他通过王弼学《易》的过程论证出“言不尽意”与

“得意忘言”是一种递进关系。道家的这种语言观对诗学最

大的贡献在于使读者能够破除和超越诗歌的语言外壳，而获
得只能意会难以言传的高峰体验状态。

：、道家思维的自然观对宫体诗的影响

王焱把自然美诗论分为“无心自然”和“率意自然”两

类。

其中的无心自然论认为自然与天道是合一的． “天道”

即“自然之道”，不能与“人道”相比。因此庄子否定“有

心”人为造作的艺术，提倡自然天成的艺术。其至境如“风

行水上，自然成文”，才能创作出好作品。庄子的“非美”

倾向体现出对人为“美”的否定。其实庄子并非真的否定人

为艺术，而是追求浑然天成的艺术效果，这才是至美。
从内容上看，宫体诗很明显就受到了庄子无心自然文论

以及这种“道家女性意象”的影响，但又有所变异。这种道

家思维的自然观对宫体诗的产生有以下几个方面的影响：

1、它将审美的对象由物转向人

注意．这里的“人”不是人的感情，也不是人的思想，

而只是单纯的，物理上的人，并且是女人。这种写法很大

胆。前面的文章比如陶渊明，如谢灵运，或者谢眺等都是以

“自然山水田园”作为写作对象的。而如鲍照那样写人也是

写到人的思想，人的感情，即关注的是“人”的社会属性，

并不会直接描写“人”本身。而宫体诗却将二者结合起来，

开始将述写的对象由“物”转向人了。这种纯粹的、物理

的、自然的．审美客体的转变，在官体诗出现以前．甚至在
宫体诗出现以后，都是不多见的。为诗歌的发展提供了一种

思路。

2、它将“女性”的社会属性剥离，着重强调“女性”的

自然属性

这就有点接近庄子的“无心自然”文论了。我们知道，

女性有两种属性，一种是自然属性．一种社会属忭，从表面

上看来，官体诗似乎强调女性的社会属性，们。’‘j，上，它强

调的是“女性的自然属性”。在宫体诗当中，最为常见的就
是将“女性”比喻成花朵。探究这种思想的根源，其实正是

中国道家思维的自然观在作怪。而在宫体诗当中，诗人是将

“女人”作为一个自然客体进行白描，这是最为彻底的自然
观了。正是因为这种极端的将人“自然化”的趋势，所以宫

体诗才似乎显得“绝情”。

三．结语

综上所述，我们知道：宫体诗很明显就受到了庄子无心

自然文论以及“道家女性意象”的影响，但又有所变异。它

将审美观照的对象由物转向人。将“女性”的社会属性剥
离，着重强调“女性”的自然属性。无论是从诗歌的题材和

内容上，还是从诗歌的表达方式上面．我们都可以看的出

来，这在中国诗史上是一种并不太成功的创新。
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代，在传统戏的基础上改编、移植、以及新创作的皮影戏，

如《红色种子》、《山乡风云》等等。

现代戏不仅是特殊条件下的一种产物，也在特殊的年代

发挥着特殊的作用。抗战时期鼓舞了人民的斗志，坚定了人

民必胜的信念；建国后表现了人民的新生活。之所以说它特

殊，在2l世纪的今天，它似乎已落后于这个时代而悄然退出

了历史舞台。首要原因是整个影戏的大局呈衰退趋势。再就

是皮影戏在当今的角色更多是祈福酬神，而现代戏多是表现

当前的生活，这就形成了一种错位。影戏要发展，但大部分

艺人还是在原地打转——美名其日“保持原汁原昧”，这几

乎是～对矛盾。而真要打破这样一层依赖关系，谁都不敢保
证是否还能维持就现在的平衡。这是皮影艺人心中最大的

痛，草莽的身份使得他们只有尽量的适应这个迅速变化的世

界。
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