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贝多芬钢琴奏鸣曲中主题的内部发展模式

吴 璨

[摘 要]贝多芬是古典时期德国伟大的作曲家。 他创作的 32 首钢琴奏鸣曲始终备受推崇,作品集中

体现了贝多芬一生的创作轨迹和创作理念。 本文选取贝多芬奏鸣曲中的主题进行较为深入的理论分析,
通过对动机型和旋律型两类主题的实例分析,进一步探索主题的内部构成形式和发展模式,试图对贝多芬

奏鸣曲中主题的运用有一个全面的认识。
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  主题是有鲜明的形象性和一定的完成性的乐思。 有广

义和狭义之分,狭义的主题是有完整的结构而未经发展的乐

思;广义的主题则是狭义的主题经过初步发展以后形成的较

大结构,放在全曲中,仍是音乐形象发展的基础(如回旋曲、
变奏曲或奏鸣曲式的主题)。 狭义的主题通常是乐段结构,
而广义的主题结构则大于乐段(二部曲式、三部曲式等)。 本

文所要讨论的主题仅限于狭义的主题,将主题材料着眼于贝

多芬奏鸣曲中的主题,重点探讨其内部的结构及发展模式。
在主题的环境中,有一个或多个连续反复和变化反复的

短小因素,就是“动机”。 动机本身就可以是一个短小的主

题,它是主题组成中的一个主题核心因素。 在贝多芬的作品

中,动机型主题占有重要的位置;还有一部分主题,它在曲调

运动过程中,并不出现这种连续反复和变化反复的小的主题

因素,这样的主题称之为“不带动机的旋律型主题”。 在贝多

芬奏鸣曲中,常出现于副部主题中。 笔者将重点以上述两种

主题的发展模式为子项,结合实例分析其规律。

一、动机型主题的发展模式

这一类型的主题,主要依靠动机的运动进行发展。 毕竟

动机本身仅是一个种子,一个主旨,只有将动机进行发展、变
化、巩固,才能够形成一个相对完整的结构,动机的主题形象

才可以完整、充实、丰富。
动机有不同的运动方式、发展手法,就其发展手法而言,

勋伯格在其专著《作曲基本原理》中总结为重复和变奏。 重

复,显而易见是对具体主题基本形象的确立和巩固,然而,一

味地重复不免会单调乏味,失去动力性;变奏,即是在重复的

基础之上通过各种方式产生变化,它一方面弥补了重复的不

足,另一方面变奏的形式多种多样,可以增加一些新的元素。
那么,贝多芬的奏鸣曲式中动机型主题的具体发展模式是怎

样的? 还要经过一些具体例子进行分析说明。
1. 单动机主题发展模式

“单动机”是指在动机型主题语境下,该主题的初始形式

是以单个动机为基础进行运动发展,一般来说单个动机的初

始长度为 1 小节。

例 1:《降 E大调奏鸣曲》Op. 7-IV

这是一个典型的平行乐段结构,初始动机(弱起加 1 小

节前半部分)是“抑扬格”的节拍形态。 第 5 小节是对原动机

的原样重现。 2 ~ 4 小节表面上看仅是主题进行音阶下行式

跑动,实则为原动机基础上的变化发展,2 小节为初始动机

的移位变化,随后,3 ~ 4 小节是对原动机的链型结构[1]发

展。 6 ~ 8 小节又是在动机重现的基础上的一次变化发展。
该主题很显然属于单动机主题发展中的一种情况,即:动机

呈示(主题核心)—发展(链型结构)—动机原样重现—发展
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(链型结构)。
也有一些曲例中,动机在进行重现时并非原样再现,它

或多或少对初始动机的材料进行了变化,但仍然保留有明确

的原动机特征,见下例:

例 2:《C大调钢琴奏鸣曲》Op. 2,No. 3-II

该例第 1 小节是动机的呈示部分,第 5 小节是对初始动

机(第 1 小节)的上行二度移位重现。 观察该例中原动机与

动机再现两者的异同,可以发现,动机三要素中,节拍特征和

节奏特征原样保留,音程关系依旧按照 2 ： 2 ： 2 ： 3 的比例

进行,唯一发生变化的便是在音高上面,较之原动机相差 2
度。 2 ~ 4 小节是第 1 小节动机的变化发展,保留节奏节拍特

征,音程比例关系发生变化,6 ~ 8 小节又是第 5 小节动机再

现的变化发展。 分析得知,该主题的运动发展模式为:动机

呈示(主题核心)—发展—动机变化重现(移位)—发展。

例 3:《G大调钢琴奏鸣曲》Op. 14,No. 2-I

该例的结构与上两例不同,属于对比乐段结构( a+b)。
前乐句初始动机(弱起加 1 小节前半部分)通过“抑扬格”确
立,紧接着原样重复,起到重复强调的作用,第二乐节是对初

始动机的模进移位及模进的重复强调。 第二乐节较之前一

乐节,节拍、节奏特征、音程比例关系均保留,只是音高上相

差一个 2 度关系。 后乐句起拍还保留动机的节奏、节拍特

征,随后发生较大变化,形成音阶式级进下行形态,后三小节

是用首尾同音衔接的方式形成的分解结构。 后乐句应属于

出新,除了音程间的大跳形态还有所保留外,节奏、节拍、音
程、音高均与初始动机不同。 该主题的运动发展模式为:动
机呈示(主题核心)———动机变化重复(移位模进)———出新

(综合+分解)。

例 4:《降 B大调钢琴奏鸣曲》Op. 22-I

该例结构为前短后长的对比式乐段结构。 乍一看,后一

乐句是由旋律型乐节加重复完成,仔细观察,会发现与前乐

句依旧有千丝万缕的联系。 第 2 乐句的 5 ~ 6 小节是初始动

机的较远变化,它经过变化已经达到了两小节一个短句的规

模。 具体分析如下:
主题初始动机是 1 ~ 2 小节,包括了初次陈述、重复。 3

~ 4 小节是经过裁截后的动机链型结构,属于初始动机的发

展变化。 5 ~ 6 小节是初始动机的变化巩固,7 ~ 8 小节是对 5
~ 6 小节的重复,9 ~ 11 小节在曲式结构上属于补充部分,材
料是动机的部分特性的链式形态,但并不属于出新,因为还

保留有原动机的音程特征。 该主题的运动发展模式为:动机

呈示(主题核心)—发展变化—动机变化重现 (重组、扩
充)—补充发展。

通过对上述例子的具体分析,会发现单动机主题最常用

的运动发展模式,是通过对初始动机的重复和变化重复最终

形成主题结构,如果是乐段结构的主题,可以将动机的因素

贯穿始终,也可以集中在乐段的一部分(常常是一个乐句)进
行,后一部分则是对动机的进一步较远的发展变化,甚至会

有出新的材料出现,与前乐句形成对比结构。
2. 多动机主题发展模式

“多动机”是主题发展过程中另一种较为常见的动机型

结构模式。 是指由两个或多个性格不同的动机相结合形成。
与“单动机”是相对应的一对概念。 在贝多芬奏鸣曲中,这样

的例子不胜枚举。
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  例 5:《F小调钢琴奏鸣曲》Op. 2,No. 1-I

该例是较为典型的双动机主题乐段结构。 动机由 a、b
两个动机拼接而成。 a动机为向上的主和弦分解后的跳奏形

式,b动机则转为连奏形式,方向向下,不仅如此,节奏、节拍

形式也与动机 a大相径庭。 需要注意的是,这两个动机只有

连在一起才能够完成统一的动机陈述,分开便失去了动机本

身的意义。 3 ~ 4 小节是 1 ~ 2 小节的属方向移位,是原动机

(a、b)的变化重复,在这里起到强调的作用。 第 5、6 小节是

对动机 b的进一步巩固,并通过移位模进进行强调,7 ~ 8 小

节是对动机 a、b 的变体的综合运用。 该主题的运动发展模

式为:动机呈示(双动机拼接)—重复(变化重复)—变化(裁
截+移位)—综合。

例 6:《#c小调钢琴奏鸣曲》Op. 27,No. 2-III

该例为著名的“月光”第三乐章主题。 用广义的主题概

念界定,主部主题结构为再现单二部结构(本例只截选乐段

结构),狭义的主题则属于拼接式双动机主题乐段结构。 动

机由 a、b两个动机拼接而成。 a动机为十六分音符主和弦的

连续跑动, b动机转化为柱式和弦并重复一次,节奏也由突

强转弱,意味着跑动的戛然而止。 这两个动机同上例一样,
连在一起才能组成一个完整的动机组,分开便失去了动机本

身的意义。 3 ~ 4 小节和 5 ~ 6 小节都是 1 ~ 2 小节的不严格

模进移位,进行了两次动机的强调。 第 7 小节中有动机 a、b
两种元素,只不过 a 的运用采取了紧缩的手法,而 b 则原样

的变化柱式和弦的重复,第 8 小节是 7 小节的重复(个别音

有变化)。 整个主题始终在强调动机组的特征,运动发展模

式为:动机呈示(双动机拼接)—变化重复(模进移位)—变

化重复(模进移位)—变化重复(紧缩)。

例 7:《降 E大调钢琴奏鸣曲》Op. 31,No. 3-I

该例由 a、b两个动机构成,但与前两个例子相比,有不

同的地方,两动机间并不是以拼接的形式出现,而是并置型

双动机结构。 具体分析如下:第 1、2 小节分别是对 a 动机的

初次陈述和重复,3、4 小节是 b动机的初次陈述,它与 a动机

是对比并置的关系。 5、6 小节是单独对 b动机的变化重复强

调,变化的地方是音程关系上有少许不同,节奏、节拍均保留

了原来动机 b 的特征。 7、8 小节是对 b 动机的进一步变化,
节奏、节拍特征均不同,音高方面仍保留相同之处。 通过 9
小节的过渡进入到下乐句,基本按照上乐句的运动模式重新

发展。 整个主题的运动发展模式为:动机呈示(双动机并

置)—变化—重复动机—变化。
上述三个例子虽然不能将贝多芬奏鸣曲式中多动机主

题全部囊括,但基本也代表了绝大部分多动机形式,与单动

机强调重复不同,它的运动规模是多元化的。

二、旋律型主题的发展模式

旋律型主题与动机型主题在表现方式和运动模式上有

较大差别。 旋律,顾名思义,多以歌唱性的线条式为主要表

达方式,在主题内部的细微的结构被顺畅的旋律线条所隐

藏,更注重的是音符线条的流动发展,由此来进行音乐形象

的塑造。 贝多芬奏鸣曲中旋律型主题按照所表达的具体形

象,可以分为歌唱性的、朗诵性的、通过声部进行加厚的旋

律、通过和声织体将旋律隐藏起来等。 虽然旋律常被认为是

音乐大师的灵感迸发的产物,实际上,再伟大的音乐家,也会
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通过实际有效的创作手法进行旋律的编排创作,从而表达自

己内心的想法。 故,旋律型主题也是需要设计的,它的运动

模式也有其自身规律。
1. 连环链式发展模式

旋律在发展过程中,通过重复或强调一些旋律中的个别

元素,形成环环相扣的运动模式。 这里的重复是不可以重复

“头部”的,显然,如果同头,那就意味着旋律重新又来了

一遍。

例 8:《降 B大调钢琴奏鸣曲》Op. 22-III

该例中,第 2 小节后半部分通过重复相邻前面的跨小节

十六加四分的旋律音型,进行旋律的进一步发展,5 小节后

半部分跨小节通过模进移位又一次对其相邻的旋律音型进

行重复强调,中后部分的虚线位置是对四个十六分音符的音

型的连环发展。 整个主题便是通过对某一个元素的重复或

变化重复形成链式连环结构,从而进行旋律主题的扩充与

发展。
2. 中心环绕式发展模式

此类型的主题旋律,是围绕着某一个或某几个支点进

行,这些支点有可能是一个单音的持续,也可能是单音形成

的上行或下行的线条,再或是横向发展的分解和弦的和弦音

结构。

例 9:《D大调钢琴奏鸣曲》Op. 10,No. 3-II

该例表面上看,似乎是旋律的级进加小跳的跑动,如果

将骨干音抽取出来,便会不难发现,主音 d 小调始终是作为

这一主题旋律的支点持续三个小节的存在,而其他音环绕其

左右,最后级进上行进行后续发展。

例 10:《F小调钢琴奏鸣曲》Op. 2,No. 1-II

该例在流畅的旋律下面是分解的主和弦所作的支点框

架,具体来看,每三个音为一组,每组的起点音都以中央 C开

始,共两组,最后落在半终止上,该乐句完成。
3. 旋律分层式发展模式

这一类型的旋律有如下特点,看似是一条旋律线,但却

包含有两个层面的线条。 每一层的线条都有自己的旋律走

向,但它又不属于复调结构,因为分支线条并未连贯发展,而
是片段式的呈现。

例 11:《G大调钢琴奏鸣曲》Op. 31,No. 1-II

该例从下谱表的简化线条,可以很清楚地看到有两层线

条的流动。 上层的旋律走向是先级进上行后又回落;下层的

作用是属的持续,后略有回落。
贝多芬对旋律型主题的诠释不仅上述三种,还有变奏手

法、对位手法、内部扩充等发展模式。 上述手法在前辈和同

仁的成果中,皆有陈述,不再赘述。
综上所述,贝多芬奏鸣曲主题的发展模式,在“动机型”

和“旋律型”两种不同语境之下,各有其规律和特点。 动机型

主题中,单动机倾向于通过重复与变化发展主题,而多动机

则更适宜于发展与加工的运动模式。 旋律型主题中,要透过

表象的旋律线条,发现推动其发展的因子是什么,它可以是

内部某一旋律型的重复强调,也可以是骨干音的持续支撑。
一个好的主题,一定不是天才式的想象促成,它是要经过缜

密的结构规划。 “工欲善其事,必先利其器”,最终目的是使

主题能够深入人心,这大概就是作曲家的初衷所在。
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