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尚长荣作为当今中国戏曲舞台的领军者、京

剧净行第一人。已成共识。何以然?论者纷纭。以笔

者看来，其要者三：即传统戏曲艺术现代转换(由

古典美转换为现代美)的时代驱动者；戏曲表演美

学的当代范式；京剧净行艺术的新阶程。这是同一

当代戏曲生命历程中三个不同层面，能够身体力

行。将戏曲这一完整美学体系出色地呈现在当代

舞台上，决非易事，是需要具有正确的美学理念、

精湛的艺术修养和锲而不舍的创造精神。显然，由

尚长荣近六十年的从艺生涯和他近年所倾力创演

的《曹操与杨修》、《贞观盛世》、《廉吏于成龙》这三

出代表性剧目得到了充分的体现。

美学理念

《易经》云：“天行健，君子以自强不息”。这是

中国数千年来与时俱进、变革创新的哲学观。刘勰

《文心雕龙》说：“时运交移，质文代变”，“文律运

周，日新其业，变则其久，通则不乏，趋时必果，乘

机无怯。望今制奇，参吉定法”。这是中国传统的文

艺观。尚长荣指出：“目前，对中华民族古老戏曲艺

术的继承、创新和弘扬。是摆在我们所有戏曲工作

者面前的任务和使命”。“京剧最大的优点，是海纳

百川、博采众长、融会贯通，它不断吸取时代精神

和创新理念．化为优美的舞台呈现。”尚长荣既能

把握文艺发展的基本规律和戏曲的历史坐标，又

具有艺术家的责任心与使命感，把京剧的美学特

征在历史题材的剧目中得到了最充分的体现。他

总结京剧半个多世纪改革创新的经验，由历史题

材人手。进行新的艺术创造．使之融入时代精神和

价值体系之中，便捷、稳妥、易于成功。于是，新编

历史京剧《曹操与杨修》、《贞观盛世》、《廉吏于成

龙》便应运而生了。这三个剧目从选择剧本、组织

排练到舞台体现都是尚长荣一手策划、倾力打造

王蕴明

而成的。

作为一部严谨的舞台艺术新编历史京剧，应

当准确地把握与处理以下几个艺术范畴：

其一、历史真实与艺术虚构。凡是表现历史具

有重大影响和重要人物的事件与人物的作品，必

须在大关节目上大体符合历史情状与史料。因历

史剧的本质意义是舞台艺术而不是历史教科书，

所以艺术虚构是必不可少的。但这种虚构必须是

遵循历史人物的行为逻辑和彼时彼地的历史氛

围。即在当时的历史背景下这一人物有可能发生

的情、事。京剧《曹操与杨修》剧中的主要人物史有

确载。曹操的兵败赤壁与斜谷实有其事，曹操的招

贤现存有《求贤令》、《举贤勿拘品行令》，他对谋士

郭嘉的赞许与怀念见诸《魏书》中(曹操《与苟或书

追伤郭嘉》)，孔融、杨修确死在曹的手下，曹操的

诗文佳作传颂至今。而杨修的计赚西蜀、东吴米

商、匈奴马商。曹操夜杀孔闻岱、倩娘、风雪征途为

猜诸葛亮的一首小诗为杨修牵马隧镫三十里等艺

术虚构。既体现了剧作的主旨立意，又丰富了戏剧

情节、刻画了人物性格、增强了舞台效果。

《贞观盛世》中的主要人物与情节，新、旧《唐

书》中均有记载，唐太宗释放三干宫女，长孙皇后

在唐太宗因魏征当朝顶撞他而怒不可遏时，盛服

祝贺李世民得魏征这样的谏臣乃是大唐之幸，魏

征的《谏太宗十思疏》等皆为脍炙人口的历史掌

故。剧作通过打马球(唐代风习)与买西域女(丝绸

之路)以及指代式的人物宫女苌娥与其恋人卖炭

哥等情节的铺述，展现和烘托了魏征与唐太宗这

一对始终对立相知的人物性格和情感状态。

《廉吏于成龙》中主要讲述了三件事：平反“通

海冤狱”、救助穷苦百姓、清贫守廉，是被清朝康熙

帝赞为“清官第一”、“天下廉吏第一”的于成龙在
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福建按察使任上

的真实行状，与

《清史稿》所载几

无二致。剧作通过

虚构的两次“斗

酒”的情节．生动

而机趣地刻画了

于成龙的心态情

貌与性格特征。

这三个剧目

均可谓大事不虚。

甚至达到事事有

出处，而又有生动
尚长荣在《廉吏于成龙》中饰于成龙 的情若、鲜明的形
象和蕴藉深沉、时代精神浓郁的立意题旨．足见作

家的匠心与功力。

其二，马克思主义唯物史观。由于历史的局

限，在古代的史书、文艺作品中大多对历史事件、

人物不能做出科学公正的评价。主要表现在两个

层面上，一是不能正确地看待封建帝王与人民群

众的关系，即谁是历史发展的终极动力。表现为官

吏、平民臣服“真龙天子”的帝王是天经地义的。二

是不能正确处理历史评价与道德评价的关系，往

往由道德的层面褒贬历史人物的是非功过，尤其

如同秦始皇、曹操、武则天等这类功过并著的人

物。马克思主义的唯物史观，则是要肯定人民群众

是历史发展的终极动力，对待人民群众的态度是

唯物史观与唯心史观的试金石。对历史人物要从

历史发展进程中的作用与道德情操的历史规定情

境中加以辩证地审视与评价。

在戏曲的传统剧目中。曹操历来都是被贬斥

丑化的“白脸大奸雄”，这是不公正的。郭沫若从史

学的角度替曹操翻案是正确的，然而他的话剧《蔡

文姬》中的曹操形象，又美化得过了头，他的为国

劬劳、勤政爱民、清廉俭朴比今天优秀的共产党员

有过之而无不及，悖离了具体的历史规定性。京剧

《曹操与杨修》则不然，既肯定曹操的雄才大略，又

贬斥他的猜忌多疑，而且剧作的重点，即作家的主

要题旨不在对曹操历史功过的评价，而是揭示人

性的弱点。表现曹操与杨修这两个各有性格缺陷

相互碰撞造成的人生悲剧，从而引发一种具有普

世意义的社会人生的感悟与启迪。这显然达到了

若干历史剧难以并肩的新高度。

《贞观盛世》中由魏征之口反复强调的孟子

“民为贵、社稷次之，君为轻”和“民若水，君若舟，

水能载舟亦能覆舟”这一古代可贵的民本思想，通

过生动的情节和人物形象加以强化。从而自然地

融入到了现代文明之中。

《廉吏于成龙》中于成龙的平反“通海冤狱”，

解救于水火之中的数干黎民。集资赎归被清军掠

为奴婢的良民子女，罢征数万民夫，免除摊派军

晌，收养流浪孤儿，直至自己靠典当度日，以粗粝

疏食果腹。其所念所行皆为“不亏黎民，对得起天

地良心”。

显然。这三个剧目都清晰地体现着马克思主

义的唯物史观。

其三。塑造鲜活真切的艺术典型。

文学是人学，一部剧作的首要课题是塑造个

性鲜明的艺术形象。而在戏曲传统剧目中所塑造

的人物大多是类型化的。呈现在舞台上则是行当

与脸谱。即没有达到共性与个性高度统一的典型

高度。塑造典型人物的关键在于能够揭示人物的

本质特征。“人的本质乃是社会关系的总和”(马克

思)，既要表现他的社会属性，也要表现其独特的

性格特征、行为方式和内在的心路历程与情感波

澜。

尚长荣所塑造的这三个人物皆达到或接近于

典型化的美学高度。如果说《曹操与杨修》的文学

剧本是他惊喜的发现而锲而不舍的倾心打造的

话，那么《贞观盛世》、《廉吏于成龙》可谓是深谋远

虑，统筹布局了。这三个剧目都是写君臣关系的，

但各有不同的艺术追求，《曹》剧的核心是揭示人

性的弱点，由两个各具人性弱点即人性中恶的一

面相互碰撞从而造成的性格悲剧。《贞》是反其道

而行之，由两个各自竭诚扬其所善，从而战胜了人

性的弱点即恶的一面，抵达了和谐完美的结局。

《廉》剧则是在与对立矛盾的抗争中克己、慎独，追

求自我完善，从而抵达修身养性的至高境界。以此
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达到尚长荣所说的警世、明世、劝世的艺术效果。 现得十分充分。

在追求突现这三个性格核心的同时，尚长荣 舞台体现

与他的创作集体时刻没有忽视表现人物性格(人 自从1962年著名导演艺术家黄佐临先生提出

性)的全面性与内在情感的迭宕起伏。曹操性格的 了斯坦尼斯拉夫斯基戏剧观、梅兰芳戏剧观和布

复杂(雄强与卑微)及内心的矛盾痛苦(如杀孔闻 莱希特戏剧观的比较理论以来，关于世界三大戏剧

岱时的闪回、杀妻时的痛苦等)；魏征的犯颜直谏、 理论体系的观点已成为许多同志的理论依据。在

对宫女苌娥和卖炭哥的体恤爱怜、与老妻的相濡 我看来，这种区分并不见得准确(这里不做具体分

以沫；于成龙在面对巨大压力下的思退、对相别多 析)。若论区别，其实基本上就是西方以强调写实

年老妻的怀念等等。而这一切又都未越过一条历 的话剧为代表的戏剧观和东方以注重写意的中国

史与阶级的界线：为了曹魏的霸业、大唐盛世、大 戏曲为代表的戏剧观两大类。西方的戏剧理念与

清江山。 实践延续亚里士多德的理论。

其四，“中和”的戏曲美 注重悲剧，注重通过恐惧净化

学精神。中和美是我国传统 人的灵魂。而中国戏曲更倾情

的美学原则，它体现在哲学、 于正剧，向往大团圆，体现“中

伦理、文艺的各个领域。“不 和”的美学精神。话剧强调逼

偏谓之中，不易谓之庸。中 真生活(写实)，戏曲注重意蕴

者，天下之正道，庸者，天下 精神(写意)。而且这种区别也

之定理”。这是讲哲学、伦理。 并非壁垒森然，话剧也并非照

“喜怒哀乐之未发谓之中，发 搬生活，中国戏曲也并非远离

而皆中节谓之和。中也者。天 现实。就演员的舞台表演而

下之大本也。和也者，天下之 言，即是对体验与表现的把

大道也。致中和，天地位焉， 握。中国戏曲就其美学理念而

万物育然”。(《中庸》)这里讲 尚长荣在《贞观盛世》中饰魏征 言，十分注重体验与表现的辩

的是性与情。“本之情性，稽之度数，制之礼义，合 证关系，即在内在体验的基础上进行外部形体的

生气之和，道五常之行。使阳而不散，阴而不密，刚 表现。只不过戏曲强调的是技艺兼备，讲究以技达

气不怒，柔气不慑，四畅交于中，而发作之外，皆安 意，以形传神，而又将技与形规范为相对固定的程

其位而不相夺也”。(《乐记》第十九)这里讲的是审 式，演员在进行舞台表演时，要将对人物的理解

美标准。“乐而不淫，衷而不伤”，“质胜文则野，文 (体验)化为程式，通过程式表达剧中人物的思想

胜质则史，文质彬彬，然后君子”。(《论语·八份·雍 感情与行为方式。过去由于对戏曲的美学原理进

也》)这里讲的是情感表达的尺度、分寸和内容与 行总结不够和许多老艺人文化水平不高，所以在

形式的关系。 舞台上人们看到的往往是重形式j重技术，而忽视

中国戏曲可以说是从文学到舞台都是体现中 人物性格的塑造和内在情感的表达。因此，既重视

和美的典范之一。尚长荣说：“我是一名保守阵营 体验，又重视表现，力求通过精湛的技艺(唱、念、

里的叛逆者，又是一名激进队伍中的保守者⋯⋯ 做、舞)开掘和呈现人物独具的性格特征和内在的

我们传统戏剧工作者切不可做花岗岩脑袋，顽固 心态情貌，才能充分体现戏曲的美学精神。

不化，却也不要冲动、激进。一窝蜂地去猎奇，陷于 尚长荣深明此理。他说：“京剧是以声腔呈味。

走火入魔的境地，而是要守护民族艺术的本质、风 以程式呈现美”。“观众不光要看戏的故事情节，还

格的同时，推动其不断发展”。可见尚长荣是深谙 要欣赏演员的‘玩艺儿’。京剧表演艺术以程式为

戏曲美学之个中三昧的。这在他的舞台表演中体 基础，甚至可以说离开了固有程式，京剧的特点就
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不存在了”。“京剧艺术传统技法的传承是根本，必

须得到完全的继承”。“民族戏曲艺术的精髓不但

不能淡化，反而应该强化，必须守护京剧的本体生

命、本体风格．保持其浓烈的风格和特色”。同时，

他又指出：“技法归根到底是为塑造人物服务的。

如果不从体验人物出发，一成不变地生搬硬套，用

老方法来塑造新戏中的人物，那注定会失败的。”

如是，他把曹操的性格定位为“为人性的卑微

所深深束缚、缠绕的历史伟人”。这无疑是准确的。

在外在形象上。他将曹操的脸谱由传统的“冷白”

改为“暖白”。又将眉间的印堂红加大，把原来丑化

的“媒婆痣”。由下方移到眉上成为“主贵痣”，营造

出“白里透红、痣在眉上”的新脸谱。在表演上，他

突破以“架子花”应功的传统模式，将架子花的做、

念、舞与铜锤的唱糅合起来，形成一种架子、铜锤

两门抱的新生面。舞台上手、眼、身、步，“趟马”、

“水袖”、转身在传统功架的基调上融入了话剧的

某些手法。念白以普通话为基调化入尖团、湖广传

统发音的韵致。为准确表达曹操在不同情境下的

情感状态，他将传统的“奸笑”丰富为冷笑、阴笑、

怒笑、喷笑、哭笑等七八种，做到了形神兼备，程式

化与生活化的水乳交融，突破和超越了郝寿臣、侯

喜瑞、裘盛戎、袁世海等前辈艺术家所创演的“活

曹操”，在更高的美学层面上，创造了一个新时代

艺术承载更为丰富深遂、个性更加鲜明生动的新

的艺术典型。

魏征是一个阅历沧桑、世情练达、刚直厚朴的

贤士谏臣。尚长荣将脸谱在传统红、黑、白相间的

基调上加以美化，以状其刚勇明智。在作派上仍为

架子、铜锤两门抱，又吸纳了老生的沉稳儒雅。在

唱腔上，在浑厚刚健的基调上强化了抒情性，首次

将生、旦常用的“四平调”拿来为魏征抒发其春意

浓于酒，邦固民安的舒畅心境。

因为清代与近代社会更靠近。尚长荣更加有

意识地让于成龙着清装，短打扮，不勾脸，不挂髯

(沾胡子)，不穿厚底，无水袖。出场及末场还让他

戴一大斗笠，叼一大烟袋，俨然是一田舍翁。在作

派上仍为架子、铜锤两门抱，又化入老生的儒雅，

乃至丑行的机敏与诙谐。

20

三个人物。除了性格内涵的差异外，在表演特

色上也各具神韵，曹操于威严深沉中见灵动，魏征

于刚正厚朴中呈儒雅，于成龙于廉明鲠清中现敏

智。

才情、使命与人格魅力

尚长荣是幸运的。他赶上了一个好时代，遇到

了编、导、演、音、美一个好的创作集体和上海京剧

院这个好的艺术园地。没有这些优越的外部条件，

他也是无能为力的。但是，机遇向来是为有准备的

人提供的。同样的外部条件，为什么单单成就了

他?这就要归结为个人的才情与修行。他出身梨园

世家。自幼受到良好的文化艺术熏陶。十岁正式拜

师学艺，更受到父亲“四大名旦”之一尚小云的言

传身教与引领，加上他的聪明才智和勤学苦练，打

下了厚实的京剧传统功底，掌握了前辈艺术家丰

富的艺术经验，成为一位优秀的京剧艺术的传承

人。他又得风气之先，如饥似渴地广泛涉猎文学，

音乐、歌剧、电影等各种现代文艺领域，提高了自

己的文化素养，增强了艺术的敏感与洞察力。良好

的家教，使他自幼立志德艺双修，“做一个人，我与

世无争。做一个演员，我要奋力去争——争自己在

舞台、在艺术上的业绩。没有业绩，我无脸见爹娘，

无颜对观众”。所以他继承、革新、发展京剧事业有

着与生俱来的使命感与责任心，有着发自内心的

冲动与激情。平日与尚长荣相处，总见他一副平

易、谦和的面容，似春水微澜，朝辉和煦。而一旦涉

足氍毹，便顿现激情满怀，豪气干云。他声言要用

“声音来讴歌阳光再次普照大地的美好生活”，“在

京剧舞台上继续拼搏，生命不息，吟唱不止，为京

剧向着更美好的未来前进尽我全部力量”。

正因为尚长荣有如此的才情、使命感、责任心

和人格魅力，才能够赢得群贤毕至和众人的喜爱、

赞誉与支持。才能够成为当代京剧舞台第一名净，

中国戏曲队伍的领军人，为处于转型期(古典美转

为现代美)的中国戏曲和京剧，取得了里程碑式的

业绩。一

(作者系原中国剧协分党组书记，著名戏剧家)

注：文中所引尚长荣的话，见诸其自撰《艺无

坦途》一文中。
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