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在十几年前，以王玉琴为代表的西安尚友

社在八十年代初上演的秦腔《杨门女将》，似

乎把这出京剧名作定格了十几年，尤其是王玉

琴的老旦唱段：“那一阵不为江山与黎民”，作

为那个时期的名戏名段广为传唱；此后再就是

新世纪初由原三意社上演的秦腔《杨门女

将》，不管是周晓莉的佘太君，还是刘宇主演的

穆桂英，抑或是导演杨通民为那班青年演员量

身定做的武戏，也同样是充满着青春朝气和生

命活力，给当年的秦腔舞台带来了清新凛冽的

阳刚之气。尤其是周晓莉的唱功戏，更是堪称

一时之绝。直到青春版《杨门女将》的再度呈

现，真可谓“江山代有才人出，各领风骚三五

年”。我无意于这种本不该相提并论的比较，只

是想说江山代有才人出，一代更比一代强的传

统继承，是戏曲舞台发展延续的必然规律，也

是中国的戏曲传统能够不绝如缕的根本因素。

先说关于“青春版”的“青春”二字在本

剧中的含义。在我看来，这“青春”非彼青春，

这个青春的舞台含义不仅在于整体舞台呈现

的青春靓丽，也不在于演员队伍的整齐划一，

而在于编导本身对于青春的崭新阐释，对剧本

的重新界定和对舞台表现的清新活泼和自然

流畅，在于改编者跳出了原先传统的“亮箱

底”式的阵容展示，对剧作进行了颠覆传统但

又化解传统，处处不忘传统但又从传统中跳出

来的继承创新锐气，从而使剧作展示出一种清

新的时代朝气和时代精神。在改编中，剧作突

出了人情、人性在剧中的地位，加大了爱国主

义的内涵和人物的情感宣泄，增强了杨门忠烈

在剧中老中青少四代人同仇敌忾的分量和各

自展示的舞台空间，对细节的刻画显示出改编

者以崭新的人文精神对人情、人性的强烈关

照，因而突破了原剧作中那种仅仅展示佘太

君、穆桂英情感的大起大落和舞台上的刀光剑

影而忽略人物心理细节刻画的局限，使剧作在

大关目处豪情激荡，小细节处细腻传神，极大

地丰富了戏剧的情感场，展示了改编者的人文

情怀。

如在“校场”一折中，改编者着力表现的

是刚刚失去孙子、儿子、丈夫、父亲的四代入在

杨文广是否上战场杀敌问题上的彷徨矛盾心

理，以及孤寡的祖母辈们那种难以言传的辛酸

悲苦，在去与不去上的两难心态。因为剧中人

深知，战场并不是校场，也不是显示儿女情长

和母慈子爱的家庭生活，更不是温良恭俭让就

能赢得战争胜利，它显示的将是毫无柔情可言

的你死我活。因此，柔情有可能断送一个鲜活

的生命。惜子之情、怜子之爱、爱子之意与作为

长辈们那种难以说清道明的痛楚辛酸，在时间

凝固的一瞬问放大为人类共有的亲情，释放为

杨门女将们国仇家十艮集于一身，爱恨交加难以

表达，亲情、柔情、爱国之情，难以选择之际所

表现出来的爱国情怀和怜子之痛，因而使剧作

的情感因素远远超出了原作的简单化处理，使

观众深深为之感动。

其次是在“定计”一场中表现出的舔犊之

情。贼兵退守费龙山，连日高挂免战牌，意在消

耗宋军粮草，佘太君一时并无破敌之策，而穆

桂英在闻知有绝谷栈道可直捣贼营之后请缨

破敌，恰在此时，西夏兵派使者前来挑战，意欲
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刺激杨文广只身与敌周旋，以便将宋军困入绝

谷。穆桂英将计就计，请缨再探绝谷栈道，形成

内外夹击之势，深获太君嘉许。临行之际，众家

婆母人人担忧，个个叮嘱，表现出对八门一苗

的无限深情。这个情节无论是京剧还是秦腔不

曾见到，显示了改编者的匠心独具，剧作弥补

了以往仅仅表现杨门忠勇而缺乏人性关怀的

缺憾，更注重长辈对青年人的关爱，注重在报

国仇之中对家恨以及杨家未来前途的深深担

忧。无论是轮番上场的七家婆母，还是年逾百

岁的老太君和婆母娘柴郡主，那种说不尽言语

万千感人肺腑的叮嘱之言，都让观众对剧作的

崭新铺排和重新阐释产生了深深的敬佩，也由

衷地触动了观众的情感神经，调动起了每个观

众对国仇家恨的杨门忠烈的深深同情。

第三是注意刻画人物细腻的心理表现，使

人物不仅仅成为表现主题的载体，更重要的是

把人物的人情人性在具体事件发生发展过程

中予以深情的展示，从而调动起观众的情感浪

潮，使观众与故事进展和人物命运息息相连，

产生了绝佳的剧场效果。在《杨》剧中，改编者

以崭新的文化观念，重新阐释和演绎了传统故

事和传统题材的当代伦理意义，大关目处令人

荡气回肠，小情景处精雕细刻，感人至深，显示

了剧作家驾驭传统题材的高超技巧。如上述两

个场景，原作中只是简单地将其作为安排故事

跌宕的佐料，或者说仅仅是为展示杨门忠烈个

个奋勇、同仇敌忾，却忽视了失子之痛、丧夫之

恨，杀父之仇、殒孙之情，白发人送黑发人的无

比伤痛与国仇之问的矛盾，以及八门一苗的丧

失对众家祖母的情感打击，而改编者则以四

代、隔代、两代人之间对八门一苗的关爱、期

许、担忧、期盼、忧虑、叮咛和对杨门未来前途

命运的深深感念为出发点，所展示的是人类最

普通、最广泛的人伦亲情，因而也是最能打动

和调动观众情感参与的创造。事实上，人伦之

情是世界上最为至真至爱的感情，任何波澜壮

阔的戏剧演出，都是以这种亲情为基础，都是

以至爱亲情的毁灭或重生而使观众产生审美

冲动和情感撞击的。这一点，恰是改编者以传

统的样式展示的非传统主题意义的本质所在。

如果说对人物心理的细腻刻画是改编者

最为独到的艺术创造，加大情感戏的分量是青

春版《杨门女将》最为独到的创新的话，那么，

以多重的具有秦腔风格风味的背景合唱对舞

台气氛的渲染和情感场面的烘托则是对原作

的阴柔女性场景的最大提升，在阴柔之中加大

了阳刚之美，增强了剧作萧杀凛冽的战争气

氛。独唱、合唱、重唱所具有的刚烈豪情、慷慨

悲歌、壮怀激烈为全剧渲染了浓郁的男子汉气

质，为巾帼将军们的盘马弯弓、笑傲沙场增添

了勇士豪情，又明确地昭示了这是秦腔版的

“杨门女将”，也是青春版的杨门女将。虽然，

唱段中的一些唱词还显得有点欠推敲，合唱中

的声部配置和配器层次显得单薄单调，但毕竟

是瑕不掩瑜，毕竟为剧作整体舞台效果增添了

气势和氛围的渲染，也可以算是一种对传统的

升华。

剧本是要靠导演的舞台呈现来实现的，更

是要靠演员的舞台表现来最终实现编导意图

的。这就是说，传统居4目的“等戏”方式不在乎

于导演的创造，而在乎于演员的像与不像。对

传统的突破，确乎在于导演对剧情剧目细节安

排的精到，在于对人物感情的深刻理解和驾

驭，并以准确的程式性动作揭示这种心理体

验，从而继承中国戏曲文化的精髓。在《杨》剧

中，我们欣喜地看到了这种精髓以及对于精髓

所赋予的内在张力。如第一场的“寿堂”，一改

原先的杯盘桌椅排列两旁呈八字形的舞台道

具摆置，而用数十个青春靓丽的侍女来回穿

梭，以飞帕的旋转和流丽轻盈的台步展示杨家

阖府的喜庆场面。尤其是旋转的飞帕，既可说

是侍女们手托杯盏，也可以说是侍女们手里拿

着的抹布，展示了导演匠心独具地对传统写意

手法的大胆创新。再就是在“校场”一折中展

示杨府上下同仇敌忾，刀枪剑戟十八般武艺整

体亮相的程式化的大刀舞、枪舞，集中展示了

训练班全体学员的精神风貌和武打技巧。这些

无一不是在昭示导演对剧本表现的程式化阐

释。

如果说，队列是舞台调度中最难调动每个

演员个体创造激情，最能展示导演对大场面调

度的总体构思和在排列组合、分异插花等方面

才能的形式的话，那么，对传统技巧的运用以
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薪农柯又蕈剧创作座谈金在西安举行

； 为繁荣我省戏剧创作，宣传我省新农村 果和先进典型，为在场的剧作家提供了大量 i
；“一村一品”的先进典型，2007年12月1l 的创作素材和采访对象，引起了大家的强烈 ；

2日下午，省剧协与省农业厅联合召开了新农 关注和浓厚兴趣。甄亮表示，省居0协将和省 ：

2村戏剧创作座谈会。会议由省剧协党组书 农业厅进一步紧密合作，积极组织剧作家抓 ：

2记甄亮主持，省农业厅新农村“一村一品” 好剧本创作。 ：

2建设办公室主任贾军战等出席会议并讲话。 这次会议的召开，为我省剧作家与社会 i

i会议还邀请了我省剧作家党小黄、谢艳春、 主义新农村生活之间搭建了一座桥梁，必将 !
i周建顺和西安星光影视公司相关负责人前 为繁荣我省戏剧创作和推动我省新农村 i
!来参加。 “一村一品”更好更快发展发挥积极作用。 i

； 会上，贾主任详细介绍了我省各地在贯 i
；彻实施新农村“一村一品”中取得的显著成 (肖文) i
2 ；
^ _
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及在何种场面中运用，运用什么来表现剧情中

的细节、表现人物造型中的性格因素、表现程

式对剧情发展的推动作用，才是当代戏曲导演

最不容易把握和调度的难题。程式既是人物的

心理放大，也是人物心理活动的外化与表现的

主要方式。在《杨》剧中，我们欣慰地看到无论

是水袖、大靠，还是褶子、罗帕、刀枪剑戟，抑或

是在表现激烈战斗场面时所采用的短打格斗，

“小翻”、“壳子”、“枪花”、“掉毛”、“前

抱”、“后空翻”、“抢背”、“打出手”、“三百

六十度僵尸”等一系列在戏曲舞台上常见的程

式性技巧，在烘托舞台气氛的同时，更重要的

是把程式性短打动作和技巧融于故事情节的

发展之中，使剧情紧张有序而又充满生机和看

点，在充分展示青春的律动与活力的同时，将

观众的情绪一波一波地引向高潮。

固然，不遗余力地推出训练班的群体形象

是这出戏的魂魄所在，但是在剧作中观众所希

望和所能认可的还是作为戏剧完整的舞台表

现，需要看到和听到的是优美动人的故事情节

和表现英雄主义的民族传统艺术。因此，我个

人认为，在原作中增添不必要的噱头，甚至是

画蛇添足的调笑和插科打诨，都会破坏和影响

剧作的完整性，反而不能达到预期的效果。如

在“探谷”一场中的群狼舞，编导意在表现穆

桂英率领众将士旅途的艰辛和险恶，但却忘记

了在现实生活中，人是比狼群更为凶残的动

物，尤其是在狼语中有一句“人世间争斗看不

懂”的调侃，更是抹杀了正义战争和非正义战

争之间的区别，产生了消极的影响，也有模仿

歌剧《张骞》一剧“白龙堆”狼群与张骞对话

之嫌，但是此处的狼群舞蹈和彼剧中的人与动

物的对话的环境不同，因而是不必要的情节添

加；西夏将士与众女将的对骂和戏谑的粗俗语

言，固然增加了舞台的笑料，但却破坏了舞台

的严肃性等等，都需要在以后的演出中不断完

善和调整。

此外，我们还欣喜地看到了青年演员们在

五年多的刻苦训练和老师们严格有度的要求

中所获得的丰硕成果。他们虽然稚嫩但却表现

出对“四功五法”的准确把握和认真精神；虽

然不够准确和细腻，但是却表现出了他们的努

力和极大的付出，因而也就显示了他们4,-5-逐渐

走向成熟的必然过程。■

20作者简介：杨云峰，陕西省艺术研究所研究员、戏曲评论家。
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