
青衣又名“正旦”．在京剧的“旦”行里，膏衣居于最重要的地位．目此才叫“正

旦。，又有“大青衣”之称。青衣扮演的都是贤妻良母、贞妇烈女等端庄Ⅱ派、性格善

良的^物，年龄般是由青年到中年。如‘自蛇传)中羡慕人间生活、爱}许仙的白娘

子，《别皇宫)和(祭江)中为兔吴蜀两地生灵涂炭而投江自尽的孙尚香．<铡美案)

中被丈夫遗弃的秦香莲，t三击掌)中选中有志气的穷书生做丈夫的王宝钏等。

一、关于青衣的命名

青衣的命名，是由于饰演这类角色的演员在台上表演时，传统r往往都穿青褶于

f黑色的袍服类服装，全身青素无绣，R在领、袖、前襟、横摆等处加镶双边l。如

(荒Ⅲ泪)中的张慧珠、(三娘教子)中的王春娥、<武家坡)中的王宝钏、(桑园

会)中的，敷等稳重端庄、孤独贫穷的正旦角色皆着这样的服饰。还有一种银灰色的素

褶}，以冷色象征衣服素净，衬托剧中^物的悲愁、清苦。正旦行{亦目穿青裙子者居

多i称“青衣“。

目饰演角色的不同，有的青衣虽然也穿女蟒《如(大保国)中的李艳妃)，或者穿

宫衣{如{贵妃醉酒)中醉酒后的扬贵妃)，或者穿帔f如<生水桥)中的郭妃)，或

者穿其他颜色的褶}，但除蟒和宫衣是固定的花样花色外，一般米说，褶子和帔的色彩

往往都是№较素雅∞o而且，传统上青衣行j无论穿什‘样的戏装，这种戏装总是长衫

类口的、不足r下衣可以分开的短打扮。

二、青衣行当的表演特点与化妆

传统上，青衣的表演特点是以唱功为主，要求韵味浓厚，行腔优美，风格鲜明，声

情并茂．流派特点明日。青衣的念自都是韵自， 般下念散白。奠表演动作幅度较小，

行动№较稳重，讲究优美端序，不能轻佻。

早期传统戏的青衣基本上都是罐若唱．没有太多的表演。这是目为在过去的日寸代．

封建礼教要求妇女目不斜视，关不露齿，甚至袖不露指，走路也不能快步，要安详稳

重。过去在舞台上表演的青在行当，不管坐、立、走路。都要求只手横捂胸腹2间，

另一只手垂在身旁，总是慢条斯理地保持着这种姿态，为此观众给青衣起了一个很形象

的俗称叫‘抱肚子旦”。

在演唱的用峨方面，青衣要用“小嗓子”f俗称。假嗓‘)，由于戏中的演唱多由

青衣来承担，目此要求青衣这行当的演员要有非常好的嗓音条件(相对来说．彩旦、

ng目等的表演主要存做、打工上，对嗓音的要求可以低一些)。青衣的唱功要求用

“丹口气”，有7气息的支持，声音才能响遏行云。在演唱的疃宇吐宇方面．讲究“以

宇行脏”， 字是骨头，腔是肉”，要求宇正腔目，宇字^耳。

京剧中以青衣为主要角色的政，最早几乎全是重唱功的。如(祭江)(大保国)

(二进宫)<孝义节)等戏，几平没有什2可以发挥形体表演的机会。以后经王瑶卿、

梅兰芳等大师的逐步创造发展，青衣这一行当也开始重视以表演的手段来塑造独特的人

物形象了。梅兰芳等^还把青衣沉静端庄的风格、花旦活泼灵巧的表演、zB旦的武打

工槊等都熔为一炉，制造出一种唱、念、做、打并重的新行女花衫。

青衣主要扮演Ⅲ派、稳重、贤教的中年或青年妇女角色，目此面部化装要讲究窖貌

端正，所用底色较淡，呈粉白色。腮部揉红部分面积小，颜色亦较浅，只是眼窝口周近

鼻根处着色较重，过颧肌部位即与底色融合。青衣多描柳叶居，勾凤眼，卦眼角略住上

挑。描绘眼圈的线条不宣过重、过租、过长。津唇时口型轮廓鲜明，嘴角亦略向上展。

扮演贫穷妇人时，脸上虽然涂抹脂扮，但不宜过重。扮演田门女性(如(西厢记)中的

崔莺莺)时，居跟画得必须清秀t脸部的脂粉要略重一些。
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三、青衣行当的著名男旦演员

在京副的发展历史中，青表行；的

著名演员灿若群星，他l她)们为京剧

艺术的发展做出7杰出的贡献。只是在

相当长的封建社会里，女性不允许登台

表演，女性角色只能由男性出演。目此

在很长千时期里，京剧青衣行j的著
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，自*￡j tP女}☆日}∞#☆{

}都足男性。

确员存舞台￡帮造女性角色，R能

*条件亩于饰演虫性的^来装扮。

件．不等于一演就像”，还必须

雅琢。既然身材体形不能完全悔盘

窈巍．就要才体态动作的神韵风累

B样*砰蹊纾，中国戏曲cp就柏7

，；那个不允订生性露手蚧外^看

月时在非镕千不可0可．R发日出

鲁各式各样的措法，a}羊％纯自然

*、更艺术化。

戎行{的著名演艴以胡喜禄、埘小

际德彝、王瑶卿为代表。

i与程K庚、余三胜『日目代的著

寅蝇，他％唱腔T整慰帖，并喜创

【青衣，删实文武兼擅，重做工，

时小福嗓音委婉嘹亮，唱腔极富情

F第～青农”之美名．曾斟(三媳

B,J，常于春台、口喜、三庆鲁班

i自幼随Z进京，^。景和堂从

j，并私淑胡喜禄之青衣戏。其戏

铸跷工。目善弹琵琶，他演(口君

|弹自唱享誉一时。其于余叔岩，

}U始人。陈德霖是清代光绪以来青

＆人物，在唱腔上得到时小福％亲

传．其主g特色存于继承老派青表演唱的传统，偏于口刚一路，是近代青衣重要

流派，世称“睬派”。I瑶卿9岁开蒙学青衣，后又目得7京剧旦角表赢程式的各

种基本技艺，“文武昆乱’兼容并有。他潜，u钻研，使男目表演更趋完美，经他

培养的梅兰芳等众多演员在表演±各自形成自己的风格，存梨园界他被尊奉为

‘通*教±。

将京剧青衣行与整十京剧表演推向艺术高峰的，足廿人皆知的“口大名

目’。梅兰芳出身于京剧世家．祖父梅巧玲为著名京剧花日，伯t梅雨日为著名

京剧筝师。梅兰芳8岁学戏，11岁登台，擅演青农、花日、月Bj各行，并问I

瑶卿等人起，创出“花衫” 行。梅兰芳不仅创造出京剐“梅派‘艺术而H

以他∞代表的。梅兰芳表演体系”成为与。斯坦尼斯拉夫斯幕表演体i““布莱

希特裹演体§”并称．廿界的”二^表滴倬§’，其艺术成就z高+举*瞩目。自

小云初日武±，后改毫4，191 7年起再改自衣，从此声g鹊起，他擅演∞青班戒

柏(乾坤自寿镜)《二进宫)等，此外他进蒹演月B旦戏。程砚秋m演悲剧著

称，他倒青春期倒仓，嗓矗变得有业沙啡．但他没响后退，而是女加刻苦锻炼，

刨谴7深沉台蓄，外柔内刚，若断若续，一气呵威的程派’演唱风格。苟慧{

的政嫱很宽，擅演青衣、目『J8、扎!、“B旦等，他的演唱吐字清晰真切，t

腔囊媚，调n§然不高，f日能在曲折低日中另辟蹊释，唱来流畅洁新，能够很好

地表选晴情，女造j{{许多具有鲜明十愕特征的妇女形象。

继口大名日1≯后，卫；自现出T以李1Ir芳、张≈秋、毛廿束、束德珠“d

小名口”为代表的批男8渍员。遮时的京剧旦角裹演艺术显得炉火纯寿、精妙

绝伦．从■彻底刊转7京剧艺术“老生为±体的格局。

口、青农行当坤旦演员的出现与餐荣

斌曲界出现置性演员，是19*纪末至20世纪初才有的每。f8直到20Ⅲ纪30年

代，京剧界_涌到7些优秀女性演员，晟早的批青在行；菩g女性；寅女订雪

艳琴、新艳袱、童拧芍、言篇琳等^。

雪艳竽柳桐秀丽，噪音甜润，1933年住F海日星影片公日拍揖的中目*P的

一部舞自片《目郎探4>中，她扮演铁镜曲士。新艳敢12岁时改学京剧，师从过

梅兰芳，并偷学过程砚秋的艘，她的演唱寓刚于柔、幽咽婉转，R别具清香雅

丽、情意蕴蓄z风韵。奄芷荨曼家庭熏陶，11岁即能演m《生起解)，先后拜张

曼君、苟慧生、悔兰芳为师．她礁路搬宽，不拘成规，表演自H脯，善于剖自人

物。言慧球是著名老±演*；菊朋z女，12岁学程派青衣，后正式拜梅兰芳为

％，颇得奠神韵，她常演出的剧目有(西施)(霸十别姬)《凤迁巢)等。

新中目战卫后．日旦逐渐淡H{7舞自，赵燕侠、杜近芳、李维康、洪i E

杨春霞、李丽芳等批只 扯的青衣女演员在表演艺术上日趋成熟，出现7坤旦

青表行当人才辈出的嚣荣局面。赵燕侠7岁学艺，并先后拜苛慧生等名家为师学目

青衣、花旦，她继承苟派风桔．又有新的发展，受到观盎的喜爱。杜近芳先后拜

王瑶Ⅻ、恂兰芳为师，艺术风格兼融梅、I，地的演唱音色甜美、圆润清醇．舞

台彤苏秀日鲍雅，到佩^物栩栩如生。李维康12岁登台，后毕"于中目戒曲学

校，^中目京剧院任主演，她的扮相端庄，行腔富有创新，熔多种流派的声腔于

炉，在传统戏与现代斌里成功地塑造7众多角色。洪雪1、杨春矗、李丽芳等

人则分别在现代戏(沙家浜)(杜鹃山)<海港)中饰演了阿庆嫂、柯湘、方海

培等角色。
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