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中学习和声织体的应用

唐昌菲张俊‘

【摘 要】即兴伴奏中妊涉及和声织体应用的问题，关于和声织体的应用是我们在演奏任何一首钢琴作品

时都会遇到的。如果我们能引导学生在学习钢琴作品时关注其间的和声织体的应用，必能使学生获益匪浅。
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钢琴即兴伴奏是一门融钢琴技能与作曲理论为一

体的交叉式学科．同时也是师范学生走出校fJ之后较

为实用的一门技术，尤其在中小学音乐课赏与课外音

乐实践中更是不可缺。近年来，随着音乐教育的不断

改革和深化．高师音乐专业的钢琴教学在注重技能性

训练的同时，日益注重培养学生的钢琴伴奏能力，以

满足社会对具有较强实践能力的音乐教育人才的需要。

为提高学生的即兴伴奏能力，各高师音乐院校作出了

不少的努力．一方面加强学生的键盘技术，另一方面

努力提高学生的综合理论素养。这就必涉及和声织体

应用的问题。实际上，关于和声织体的应用是我们在

演奏任何一首钢琴作品时都会遇到的。只是我们在学

习一首钢琴作品时，往往只关注有关钢琴演奏的技术

锻炼、艺术表达等方面的问题，没有从提高自身实用

键盘技术的角度对之加以考查。故对和声应用实践在

钢琴作品中的具体艺术表现视而不见。这里讨论的实

际|=是一个学科视点的问题，换句话说，我们应该站

在多学科的视点上，赋予高师的钢琴教学更多的意义，

既把握高师钢琴教学的主要方向，亦将其作为提高学

生即兴伴奏能力的～个实践基地。

和声织体是指和声的结构形式与运动形态。在即

兴伴奏中。它既可强化旋律的表现作用，又可补充旋

律所无法充分表现的某些方面，使乐思内涵更深化。

音乐形象更丰满。对即兴伴奏而言，和声织体运用的

恰当与否举足轻重。而和声织体运用的恰当与否最终

体现在对和声织体运用的多样性、整体性的、灵活性

的把握上。由于学生对上述原则缺乏认识，在实际操

作时。和声织体的运用显得毫无章法：有顾此而言他

者、画蛇添足者、随心所欲者，不一而足。我们将和

声织体的问题放在钢琴作品中讨论，便是为了通过分

析与演奏具体钢琴作龋，让学生获得对和声织体运用

的多样性、整体性、灵活性的理性思考与感性认识。

为提高学生即兴伴奏水平作出铺垫。

一、和声织体运用的多样性

和声织体运用的多样性是根据作品风格的多样性

以及作品音乐情绪的多样性来考虑的。要墩到和声织

体选择的多样性。必首先考虑作品的音乐风格——不

同作者、不同时期、不同地域、不同民族的风格等，

之后，再依据对作品风格的判断，来作出和声选择上

的相应处理。没有对作品风格的准确把握，后面的工

作便成徒劳。这应成为学生进行伴奏实践的共识。

要做到在和声织体的运用上的多样性，其次必须

考虑作品的基本情绪——是舒缓的、深情叙述性的还

是情景性的、轻快活泼的，是激昂的、坚强有力的还

是忧伤的、悲情倾诉的，等等，这是我们选择和声织

体的基本依据。当我们将视线投向钢琴作品时就会发

现．在众多作品中。作者对于选用何种和声织体来表

达何种音乐情绪皆有缜密安排。以肖邦的降D大调圆

舞曲(作品64之3)为例。有一个故事是关于这首乐

曲的，传说肖邦的情人乔治·桑喂养着一条小狗，这条

小狗有追逐自己尾巴团团转的“兴趣”。肖邦依照乔

治·桑的要求，把“小狗打转”的情景表现在音乐上．

写成了该曲。

谱

曲中，作者以洗练明快、轻松跳跃的和声织体为

重要表现手段，将小狗追逐自己尾巴团团转的快乐情

景刻I田．得生动而形象，因此。这首乐曲也被称为<，J、

狗圆舞曲》。

又如肖邦的<c小调前奏曲》。该曲可以说是肖邦

对他亲爱的祖国历史的一瞥，它表达了忧愁的情绪，

几乎像是一首葬礼中的挽歌。为了表现这种情绪，作

者将音乐在中低声区用柱式和弦织体缓慢展开，音响

厚重、饱满，与曲中忧伤、沉痛的情绪息息相印。
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根据作品所要表达的音乐情绪的不同。来选择不

同的、相应的和声织体的例证，在钢琴作品中比比皆

是，在此不一一例举。

=、和声织体运用的整体性

实际操作中。为了更完整地表达音乐，在和声织

体的运用一L．我们还需从整体性的角度出发，依据音

乐的结构逻辑以及情绪发展的不同层次作出和声织体

安排上的相应变化，以达到对作品的完美诠释。从钢

琴作品中取证，我们不妨来看看肖邦《降d大调前奏

曲》。这首前奏曲是肖邦在梅杰凯岛上瓦德莫萨的卡休

西安修道院创作的。这首也被称为“雨点前奏曲”的

乐曲让人想起修道院屋顶上的雨点声。 “雨点”滴撒

在乐曲第一部分左手的分解和声织体中。

谱例27：

乐曲中部。柱式和弦音型夹着电闪雷鸣、夹着被

狂风吹响了的教堂钟声打破了音乐的平静⋯⋯

谱例28：

最后是音乐的再现，和声织体回到左手分解和弦

的结构形式中。

此曲在整体结构上和情绪上皆经过了呈示一发

展一回顾的过程，而和声织体的运用也是依据这一过

程中来安排的。

三、和声织体运用的灵活性

和声织体运用的灵活性具体体现在同一种和声织体

在音乐进行中的灵活性处理上。即兴伴奏中，当我们在

考虑了作品的风格、基本情绪、结构布局之后而确定了

一种和声织体时．并不意味着它是一成不变的。行进

中。我们还须根据作品音乐发展中节奏的松紧、旋律的

起伏以及与之相关的音乐“情节”的变化来作出细微调

整，如此才能避免伴奏的程式化．才能与音乐的“情

节”发展丝丝相扣．才能将音乐“做得”有血有肉。

随手翻开一首钢琴作品。我们皆可体会到其间对

于和声织体的灵活性处理。以高师钢琴基础教程第一

册选编的《扎红头绳》为例：该曲改编自歌剧《自毛

女》选段．该曲在和声织体上以跳跃的分解和弦为主．

表现了快乐、喜悦的情节。

谱例29：

·音乐教育创新实验研究·

第四小节。和声织体有了第一次变化，节奏上不

再与旋律同步．而是采用弱起的形式。同时。音型走

向也有细微变化．在跳跃中加入了少许音符的旋律化

进行(6、7、6)。这些处理配合旋律的扬起及力度的

由弱渐强。使音乐变得更加生动。第五小节，作者共用了两个八分休止(O～xxx Oxxx)来作为对第四小节
的缓冲，以为接下来的主题重现做准备。第十小节，

左手停了下来，旋律成了绝对的主角，音乐中流露出

戏剧性色彩。

钢琴作品浩如烟海，其中有太多关于和声织体灵

活性处理的例证是值得我们揣摩、学习的。只要我们

带着更多的关注与思考走进钢琴课堂，必能受益匪浅。

有关和声织体的应用．尽管学生已在和声理论课

中得到了详尽的了解．然而这种理论L的认知与键盘

实践尚有距离。众所周知．和声结构最终表现出来的

是一种音响结构．要在应用中驾驭各类和声．必先了

解其音响特征，对音响特征的了解，需从大馈音响体

验中获得。从积累音响体验的角度考虑．钢琴作品中

的蕴藏对学生来说无异于一笔巨大的财富。如此，我

们将和声织体选择的问题放在钢琴作晶中加以讲解．

无异于为学生找到了一个理论与实践相结合的平台。

其间．通过分析与演奏钢琴作品，学生既能在音乐实

例中印证从和声理论课中学到的关于和声织体应用的

知识．更能获得直接的音响体验．而这砦音响体验将

被作为感性材料储存起来，为其日后的配弹实践提供

指导。
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