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黎熙元

从报上得悉，香港粤剧界的名伶白雪仙于今

年三月获香港大学颁授名誉文学博士名衔。白雪

仙生于粤剧世家，十二岁起师从粤剧名角薛觉先

学艺。20世纪50年代与演员薛觉先、任剑辉、

编剧唐涤生一起改革香港粤剧，编写雅致的剧本，

以西方戏剧的舞台设计改进粤剧舞台设计，学习

京剧精致的唱、做艺术，力求精演人物角色，力

图使一向沦于乡间庸俗表演的粤剧走向高雅艺术，

并尝试把粤剧搬上银幕，先后拍摄了《白蛇新

传》、《李后主》等享有盛誉的粤剧喜剧片，使粤

剧成为当时香港城市居民所喜爱的主要娱乐形式，

被文艺界称许为“创造了香港战后的粤剧传

奇”①。又悉，台湾导演李安凭《卧虎藏龙》使西

方电影界对中国电影刮目相看。李安1983年于纽

约大学电影制作系毕业之后，仔细研究了好莱坞

电影的剧本结构和制作方式，试图将中国文化和

好莱坞风格有机地结合起来创作，主要执导作品

有：《推手》、《喜宴》、《饮食男女》、《理智与情

感》②得到了港台电影界和国际电影节的一致赞

扬，2000年他以《卧虎藏龙》获得第73届奥斯卡

金像奖10项提名，并赢得四个奖项。影评认为，

在这部影片中，“从小就是个武侠迷的李安，将唯

美的画面和飘逸的武打相结合，以克制与释放两

种生存态度、新与旧两种生存观念的冲突代替了

好莱坞电影中好人、坏人；正义与邪恶的二元对

立的元素，在不改变好莱坞观众们单纯二元对立

的思维惯性之下，讲述李安带有东方色彩影像故

事。”③由李安执导的这部功夫片反映“东方与西

方的联姻促使亚洲文化迅速渗透到美国的各个角

落。”④

白雪仙和李安的故事很不相同，但两人都致

力于艺术创新，他们获得成功的作品都深深根植

于本土文化，而在艺术表现形式上进行创新。通

过精编、精演，白雪仙把粤剧从坊间小曲推向电

影和城市大剧院；通过唯美的画面设计和西方电

影的叙事方式，李安把武侠电影从港台推向西方

世界。他们的努力再次显示，文化的创新来自对

文化的传承和改革，传承来自对自身历史传统的

深刻理解和热爱，改革来自对时代变化的准确把

①黎键：《白雪仙创造了粤剧新时代)，载(信报财经新

闻>2004年3月17日，P28

②2001年02月15日0r7：加新浪娱乐

③2001年04月04日17：30<新民周刊>

④“中国风乍起——第73届奥斯卡回眸”2001年4月14
日，新浪娱乐
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握和对不同文化精神及其表现形式的包容和欣赏，

两者缺一不可。如果只讲传承不讲改革，特定的

文化内容或形式必定由于其不能适应社会变化而

逐渐式微；如果只讲改革不讲传承，创新的东西

往往只能留于某些突发奇想，如无根飘萍一般随

波逐流，缺乏广泛的影响力和长久的生命力。文

化的创新源自文化的传承与改革，这本不是什么

新鲜的道理，但在中国的历史实践中，人们却往

往把两者割裂开来，强调传承时就认为任何改革

都不符合正统，强调改革时就认为任何传承都属

于守旧，于是近百年来学术和艺术总是不断迷失

在新与旧的政治竞争之间。

在省市政府的推动下，近来关于广州文化的

讨论进行得热火朝天，为此各大报刊常设专栏讨

论，并召开了几次专题研讨会。这些关于讨论基

本上分为强调传统和传承、强调现代和改革两大

类。关于传统和传承，许多人士列出广州传统文

化的清单，包括：广东音乐、广东木偶戏、八音

锣鼓、粤曲南音、粤剧、广雕、岭南盆景、岭南

画派、岭南建筑、粤式烹饪等，还有许多民间的

庆典仪式如“飘色”、“水色”、“龙舟竟渡”等；

关于现代和改革，许多人士也列出了广州现代文

化的清单，包括：音像制品生产和销售、电视频

道与栏目的整体包装、影视剧包装、MTV制作、

CI设计、三维动画制作、电视广告片、宣传片设

计与制作、平面广告设计和美术设计，还包括与

这些文化产品生产相配合的销售、服务体系。据

报道：广州的文化制作规模与效益，在全国遥遥

领先，广州也是全国最大的音像产品集散地之一。

音像制品销售额在未来3年内将到50亿，而文化

产业制品及其物流基地的资金密集度将达到100

亿以上。发展广州文化就是要大力发展这些文化

产业。从这些文化清单来看，前一类属于有地方

特色的文化产品，大多形成于1920年以前，后一

类属于现代文化生产产业，形成于1980年以后。

从这一分类比较我们至少能够看出两点，一是传

统与现代之间的割裂。广州现代文化产业是凌空

架设的经济产业，与千年文化传统之间不存在传

承的关系。正是由于这种原因，广州现代文化产

业的生产技术所加工、包装的原创作品，绝大部

分都是外来的，没有广州本土文化的特色。二是

大半个世纪以来值得称道的广州文化内容基本空

白。第二点是第一点的结果——没有文化的传承，

便不会产生文化的创新。

缺乏高尚的文化品位、缺乏创新能力是多年

来学界众人对广州文化及至岭南文化近百年状况

的一致批评。然而，19世纪下半期和20世纪初，

在岭南产生的思潮却对全中国产生过巨大的影响。

自甲午战争以后，整个中国学术界受两种思潮支

配，一种是革命的潮流，以孙中山为首，一种是

君主立宪的潮流，以康有为和梁启超为首。两种

起潮都起源于广东，并迅速影响至全国。有学者

认为，比较梁启超的《大同书》和孙中山的“三

民主义”可见，两种思潮虽然对皇朝的态度不同，

但都以18世纪西欧的政治思想为其理论出发点

的。①郭沫若曾说：“我们要改造中国的局面，非

国民革命策源地的广东不能担当，我们要革新中

国的文化，也非在国民革命的空气中所酝酿的珠

江文化不能为力”。②珠江文化并不是凌空出世的，

它是宋明以来从中原南来的孤臣遗老、文人学士

开创的，由陈白沙等学士发展出独特的理学思想；

由于广东相对于中原，二百多年前尚属于边陲之

地，沾染当时中原人士的习气不深，“故岭南士大

①黄尊生：<岭南民性与岭南文化>，民族文化出版杜(广

东曲江)民国三十年十月初版

②郭沫若<我来广东的志愿)，载‘革命生活)旬刊1926

年第5期
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夫得免于中原人士之浮糜”；同时更有如梁启超、

孙中山等志士，痛彻于国家积弱，在通海运之后

受到西方思潮的影响而产生出革命的思潮。“理学

与革命文化，都是遗民文化的子孙，一个禀赋了

他的苦节、孤芳，一个秉承着他的忠勇、义烈。”

“这两个子孙都是遗民文化的嫡传，一个是内敛

的、一个是外放的。一个是心灵的，一个是气魄

的，一个是道德的，一个是政治的，一个是整饬

岭南文化之家风的，一个是光大岭南文化之门楣

的。”①

曾经如此显赫的广州文化，怎么会突然丧失

了它的生命力了呢?黄尊生认为，由于洋务的发

展，广州骤然繁荣，导致官员腐败，民风浮躁，

使岭南文化精神逐渐衰微。郑刚也有相似的观点，

他对1980年以后广东经济迅速发展并影响全国、

但文化影响不进反退的状况进行分析，认为80年

代以后广州文化自居于、满足于其商业性、通俗

性而停滞不前②。黄尊生与郑刚敏锐地指出了近

百年来广州文化的缺陷，但这些缺陷只是历史发

展的结果，却不是原因。

导致广州文化停滞不前有两个重要的原因。

第一个原因是急促现代化。19世纪后期开放海禁

之后，与海外通商使部分商人迅速富裕起来，广

州市面日趋繁荣，从历史文献和保存至今的西关

大屋建筑群反映出当年粤海关一带的繁华、已初

具大都市的气象。这种急促的局部繁荣与史载明

末清初边陲之地的清贫与简陋形成鲜明对比，难

怪广东各阶层人士从此醉心于商业逐利活动、把

其它不能立即贴现为钱财的活动和东西毫不犹豫

地抛弃了。黄尊生认为，岭南地区赌、毒、贪等

风气的形成与洋务的发展有极大的关系。经过了

其后近半个世纪的战乱、以及1949—1979近三十

年的闭关自守，1980年以后，同样的历史再次重

演于广东，在经济利润的驱使下，从锅耳灰墙的

先祖祠堂到绿树碧水的桑基鱼塘都被“四通一

平”，建筑起式样统一的厂厦、住宅。除了经济状

况的急促变化，当然还必须提到政治的急促变化，

公社化和文革十余年中，雕梁画栋被拆卸去架桥

梁，深宅大院或改造为政府办公室、或由平民分

割改造为现代小蜗居。政治与经济的潮流同样具

有摧枯拉朽的能量。如今，除了极个别的建筑，

岭南传统文化作为一个整体景观已然不存在了，

欲感受传统者须经细心寻访才能略见一二。当人

们张开眼睛，看到的只是珠江两岸如城墙一般傲

然屹立的豪宅时，怎么能够想象那里曾经有过绿

荫环抱的大宅小院，哺育过著名的哲学家、政治

家、文学家和艺术家?

第二个原因是失于教化。现代化并不必然割

断文化的根系，能够彻底割断文化根系的只有教

育，正如穆罕默德的军队占领拜占庭之后大兴穆

斯林教育。如今除了专家，谁还能够轻易在伊斯

坦布尔找到当年罗马帝国的文化遗迹?广东是后

开发之地，乡学的基础本不如中原，19世纪通商

之后经济繁荣、20世纪改革开放之后的经济增长

都没有能够促使各界对教育的投入、对文化的重

视同步增长，当知识分子也弃文从商时，其他人

还怎么可能领会“断除嗜欲想，永激天机障，身

居万物中，心在万物上”的境界与胸襟呢?失于

教化除了表现在中华文化的一般教育的缺失，也

表现在广州或广东特色文化教育的缺失。多年来

各个层次的教育都严格服从于文化中心主义，广

州的地方性语言文字、先哲思想、文学、戏剧、

绘画、雕刻等发展都被视为“地方主义”或“封

建残余”而长期受到忽视和压制。从小学到大学，

①黄尊生：‘岭南民性与岭南文化)，民族文化出版社(广

东曲江)民国三十年十月初版，第47页

②郑刚：‘岭南文化文何处去)广东旅游出版社1997
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学校的课程编排全国统一，不但主要课程中没有

地方文化内容，而且关于广州文化的介绍也不能

以任何形式成为广州学校的教育组成部分。广州

传统文化也很难通过官方媒体加以传播，长期以

来广州的媒体对北京的景观以及北京文化的报道

比对广州本地的报道更多更强势，时至今日，新

一代广州人在电视上看到清朝时期北京“外八桥”

风物的频率恐怕比看到当时广州西关风物的频率

多得多。与此同时，粤剧要尝试改造为京剧；岭

南画派要尝试放弃以岭南风物为绘画对象；民间

庆典被视为“封建残余”而禁止举行。1980年以

后部分民间庆典在发展旅游经济的口号之下才得

以重现，由于这些活动是以经济收益为目标的，

因而大多流于形式的简单重复，失去了其本来的

文化意涵，“文化村”之类的主题公园涌现，对文

化本身的描述却缺乏善足陈，如果说对经济效果

片面强调摧毁了广州文化景观的整体性，对地方

文化的扼杀则抹去了后几代广州人对广州文化的

记忆，失去本地文明滋养的广州人只好把文娱兴

趣聊寄于各式各样的“舶来品”。当一代思想艺术

先驱逝去，新生一代便全然不知广州除了母亲的

语言之外与其他城市还有什么区别，广州文化的

传承中断，发展与创新又从何谈起?

逝者如斯，有钱可赚毕竟是好事，倡导国家

文化也是必要的。既然今天关于广州文化的讨论

能够成为报刊舆论的主题，那么就足以表明：是

时候坐下来冷静地作一个历史的反思了。重视保

护文化遗产的人，常常被不那么重视的人以一句

“经济效益”噎得哑口无言，其实，若说文化遗产

有其自身的价值，相信无人会反对；文化遗产之

所以被牺牲，只是因为它未必能立即转换成钱财

而已。然而“立即贴现”是衡量经济发展的唯一

标准吗?从经济的角度看，如果人们不热爱文化

遗产，文化遗产又怎么能够变为可贴现的财富呢?

进一步说，如果广州市民缺乏方便的渠道和充分

的信息认识和领会从自沙之理学、启超之大同、

中山之三民主义之类的阳春白雪文化、以至广雕、

广彩、广绣、粤剧之类的下里巴人文化，他们又

怎么可能热爱它呢?固步自封的地方主义当然要

反对，但反对的方式不是扼杀地方文化，而应是

引导人们欣赏和学习其他文化的优点。当人们对

本源的文化有深刻领会，同时学会其他文化特点

或表现形式，必然能够有所创新；正如白雪仙在

粤剧中引入京昆风格，李安用美国电影手法来讲

述中国的故事一样。广州文化的创作者，必然是

对广州有深刻认识和深厚感情的，否则广州文化

和其他地方的文化就没有什么分别了。有些人认

为可以通过引进人才、引进产业来发展广州文化，

但是如果引进的人才对广州没有深刻认识，那么

他们的原创作品必定没有广州风格，就像中国流

行歌曲的创作和演唱始于广州，但今天我们说不

出广州的流行乐坛有什么独特之处。文化产业只

是原创作品的载体，作为现代产业之一它不会具

有独特风格可言，所以，如果把引进人才、产业

确定为广州文化的发展方式，那么即使能够生产

出很多文化产品，广州仍然不能成为文化的重镇。

如果粤菜也可以被称为一种特色文化的话，

它是唯一的例外，它的发展可以为这篇文章做一

个注解。相对来说，粤菜受到政治的压力较小，

于是它的特点便能够流传下来，得以综合国内各

大菜系的特点、以及东南亚各国菜系的特点使自

己发扬光大，使各地游客趋之若鹜、各地菜馆相

争效仿，即使在西方国家，粤菜也是最受欢迎的

菜系之一。如今除了粤语，大概只有粤菜能够作

为著名的广州地方文化标志物了。
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