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捌《海港

年轻编剧到码头深

入生活

1963年6月，上海人民淮剧团的年

轻编剧李晓民响应党的号召，背着铺盖

行李到上海汇山码头港务局第i装卸作

业区深人生活，打算以淮剧艺术把码头

T：人的生活再现于舞台。

他与T人们一起搬生铁、打米包、

抬水泥、下船舱，一起开会学习。后

来又跟着支部书记、工会主席做思想

政治T作，深入了解、观察码头：J：人

的生活，

当时，正好有--}tk青年学生分配

到码头当装NJ-T．，其中有些人认为装

卸工义脏又累又丢人， “大材小用，

没有前途”，而不安心T作。为此区

领导举办了一个阶级教育展览会，以

教育青年、。

会后，党支部书记金日华对李晓民

说，能否写一个小戏，描写老一代的码

头工人如何珍视用鲜血换来的主人公地

位以及用现代化科学技术建没新海港的

愿望；而某些青年人却看不起码头T-人

这一行，整天空谈什么“远大理想”，

通过戏剧教育青年T人把远大理想和

平凡T作结合起来。，李晓民当即一r_I

答应，连夜编写r一}n名叫《f‘字路
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口》的什

锦／J≮戏。

上港

i区领导

对李晓民

写出的剧

本l‘分重

视，立即安排区里的业余文娱骨干进行

排练，并在三区礼堂为广大T人演出j

这个小戏大受炊迎，反响f．分强烈。、后

来r脆组成业余义艺小分队送戏上门，

到沿黄浦汀的各港区进行巡⋯演出。

与此同时，李晓民在码头领导的支

持下，召开了各种座谈会，请码头的工

人、干部提意见，出点子，讲故事，进

一步丰富生活素材。有一次他听到这样

一件事情：某装卸组在装运出国大米

时，因为疏忽，大米中混进了玻璃纤

维，致使大米出国后又被退回。这是一

起装卸事故，但恰恰是一个重要的创作

素材，李晓民心头为之一亮，顿时豁然

开朗，一个反映码头T人生活的大戏逐

渐在李晓民的头脑中孕育。

淮剧《海港的早晨》

大受欢迎

李晓民向上海市淮剧团团长丁瑶同

志和市文化局的创作组织部门汇报了自

己准备描写由于一个青年工人不安心码

头丁作，错将一个沾有玻璃纤维的散包

混进了m同大米之中，装卸组长及时发

现，连夜组织翻仓，终于查出了那只散

包，避免了一起国际性的事故。在听取

了李晓民详细的创作想法之后，上海市

文化局副局长李太成、淮剧团团长丁瑶

同志很快就表示支持，他们认为应该把

平凡的码头装卸工作和远大的理想结合

起来，每个人通过平凡而艰苦的劳动，

去达到远大的理想，这是一个具有普遍

现实意义和深远历史意义的主题思想，

其意义的广泛性远远超过r码头工作行

业的局限．

在市文化局和剧团的鼓励下，李晓

民开始了剧本的创作。市文化局专门指

定何慢同志与他联络，并把海港题材的

创作列入局剧目工作室组织现代戏创作

的重点。

经过夜以继日的辛勤努力，1963年

l 2月淮剧《海港的早晨》初稿终于完
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成，并打印成册：

这个戏塑造了一系列码头工人的形

象，其中有党支部书记金树英、生产组

K刘大江、老工人l!德贵、青年r：人余

宝昌、团支部书记洪铃、仓库老保管员

钱守维，还有刘大江的妻子和余宝吕的

母亲等。剧本中展现'厂经过历史厅变的

上海码头的新景象，老一辈码头工人对

这些变化，感到尤比兴奋和自豪，而在

青年工人中间有一股轻视码头工作的思

潮。同绕散包事件，两种不同的思想感

情，不同的工作态度，更加泾渭分明。

党支部书记金树英、生产组长刘大江带

领青年T人洪铃等～丝不苟，追企散

包，说明远大的理想靠脚踏实地的平凡

劳动去实现，使原来只空谈远大理想和

抱负却看不起码头装卸T作而造成事故

的青年T人余宝昌，存思想．L受到很大

的震动，从而提高r认识，决心跟老一

辈和青年一代码头工人团结奋斗，为社

会主义建设事业贡献自己的青春。

剧本很快就投人排练，淮剧团领导

组织了强大的阵容，戏rfl的金树英，南

筱文艳扮演，刘大江南杨占魁扮演，王

德贵由何叫大扮演，余宝昌由吴开富

扮演，洪铃由朱金霞扮演，刘妻由裴

筱芬扮演，余母南高艳秋扮演，仓库

保管员老许南徐桂芳扮演，导演张石

流，作曲潘凤岭、宗海南，舞台美术

设计林洪。

曾任上海市文化局局长的老戏剧家

于伶抱病至I}41b练现场指导，他看r排练

后，建议将m围粮食改为支援亚非拉的

大米。市文化局副局长吕复同志帮助解

决了剧本中的一个难题：即戏中的青年

余宝吕，在慌乱中将混进玻璃纤维的散

包丢在现场，然后顺手牵羊地将平车

上的m同小麦错当大米包扛走，这样

由“调包”造成的“错包事故”，就使

剧情更加合理又扣人心弦。

1964年春节，淮剧《海港的早晨》

在上海黄浦剧场正式公演。受到上海数

万码头T人的热烈欢迎，《海港的早

晨》的演出成功，在淮剧艺术史上写下

了光彩的一页?

1 964年2月，周恩来总理和陈毅副

总理访问阿尔巴尼亚和哑、非、拉13个

l词家归来，途经上海，f=¨陈丕湿、许世

友、韩哲一等同志陪同到黄浦剧场观看

了淮剧《海港的早晨》、、看完戏后周总

理与陈毅副总理一起高兴地上俞接见了

全体演职人员，祝贺演出成功。周总理

亲切地说：“感谢你们演r这么一个好

戏。你们给我们提出了一·个问题。为

什么出身很好，又在红旗下长大的年

轻的一代，会变成这个样子呢?我们

的教育有问题啊!”他边说边扳着手

指说：“存舞台上反映青年问题的戏有

《年青的一代》、((t-k长的女儿》、《千

万不要忘记》⋯⋯说明当前教育青年的

重要性。”

1964年7月22日，国家主席刘少奇

和夫人王光美、副总理陈毅来上海视

察工作，在全市局以上干部大会上，

刘少奇同志热情地说：“今天晚I：，我

清大家看一场好戏，就是淮剧《海港的

甲．晨》。”当晚，刘少奇一行观看了演

m，肯定了这⋯戏的主题。

神秘的“客人”

正当上海淮剧团春风得意的时候，

一个有着特殊身份的人物正在上海悄悄

地活动。她就是江青。

她自称有病，医生要她多看戏以分

散注意力、锻炼视力。1964年年初到上

海后，她连看了i遍淮剧《海港的早

晨》，还看了沪剧《芦荡火种》、《红

灯记》及其他的一些戏。江青看过《海

港的早晨》后，到码头去转了一圈，向

陪同她参观的i【)：：：Ⅸ主任高尚峰问了三

个问题：一、《海港的早晨》在工人中

的反映如何?二、剧中青年工人不安心

码头工作的思想是否符合事实?三、玻

璃纤维事件是否真有其事?高尚峰都给

予了肯定的回答。

没过多久，江青忽然向上海市委的

负责同志表示“想帮助上海搞几个京剧

现代戏”，其中之一是把淮剧《海港的

早晨》改编成京剧。市委副书记、分管

文教宣传的石两民同志接受了这个建

议。当时为了保密起见，汀青的名字一

律以“客人”代称。

1964年4月4|_f，李太成副局长召集

何慢、郭炎生同志，嘱他们两人把淮

剧《海港的早晨》改编成京剧剧本。

由何慢执笔，郭炎生校正剧本唱词的

音韵?

但是，京剧与淮剧毕竟是两种艺术

形式，bL女ti淮剧唱词容量较大，一L_：】气

叮以唱一、二百句，京剧由于音乐唱腔

及其他冈素的关系，不可能有这样大的

容量。另外，尽管党支部女书记金树

英、团支部书记洪铃都很文静，但毕竟

是码头丁人，有指挥突击抢运“叱咤风

云”的一面，如果以传统的京剧花旦行

当去表演，势必会出现一些问题。特别

是如何以京剧艺术的形式去表现当代T-

人的生活，这是一个必须深思熟虑并有

待于实践的难题二

基于这些具体而现实的问题，石两

民、李太成同志决定派懂得戏曲、富有

经验、善于创造的话剧导演杨村彬同志

担任京剧《海港的早晨》的导演，并安

排曾经演过京剧现代戏《赵一曼》的童

芷苓来演主角金树英，熟悉麒派表演风
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格的小王桂卿演生产组长刘大江，铜锤

演员赵文奎演老工人王德贵，青衣演员

李炳淑演洪铃，老生演员李永德演余宝

吕，老旦李多芬演余母，码头工人全部

由武戏演员担任。南李俐同志任剧组的

党支部书记。

为了集中精力在较短时间内搞f{j

本子，李太成同志要何慢和郭炎生住

在锦江饭店，暂时放下其他1j作，专

门从事写作。

有一次，李太成同志说，听说“客

人”要把这个戏的主题思想改成国际主

义，写}{{码头T人立足码头，胸怀祖

国，放眼世界的同际主义精神。

对于这样一个改换主题思想的意

见，当时他们并没有太介意，也更不

可能清楚“客人”当时“要帮助上海搞

几个现代戏”的真意何在。他们以为，

有这样一位身份特殊的人来抓现代戏，

总是好事，谁也没想到戏外还有更要紧

的“戏”。

京剧《海港早

晨》彩排成功

l 964年4月20日，何慢与郭炎生

写出了京剧本初稿，定名为《海港早

晨》，4月25日开始投入排练。

导演杨村彬和演员们尝试性地创
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造了以轮船的方向盘为象征，借助传

统戏曲中“浪里飞舟”的表演程式，

加以变化，表现“快艇”在浪里飞驰

的情景。

在舞台调度方面，杨村彬也有许多

当代人生活画面的设想。如金树英在暴

风雨将临的前夕，动员码头丁人突击抢

运，舞台上码头工人们并不是象传统京

剧那样，各路人马八字分开，而是采用

类似现代篮球场上两队球员讨论战术时

站成两个圆圈的队形，听取动员时十分

肃静；讨论动员会时又议论风生。这样

改变了传统京剧舞台画面的固有格局，

生动地展现了现代码头工人生龙活虎般

的生活、工作场景。

何慢、郭炎生、杨村彬还共同创作

了“追船”一场戏。这场戏具体描写码

头工人在装运一船出国大米的过程中，

有一包大米不慎跌破，在收拾时又把散

落在地上的玻璃纤维一起装进了米袋，

而且匆忙间也来不及缝好。按照装卸规

定，不符合规格的散包是不许出口的，

可是一个工作马虎的工人却把它装上了

船。等到生产组长刘大江发现这个问

题，轮船已经驶离码头。刘大江为了

维护中国码头工人装卸质量的信誉，

带领洪铃登上快艇，乘风破浪追赶已经

启航的货轮。这时在岸上，青年丁人余

宝昌看到刘大江、洪铃为了维护国家信

誉，不顾个人安危，对照自己的思想和

行为，不禁感慨万千。 “正是人物感慨

时，恰好书写抒情涛”，编导在这里专

门为刘大江、洪铃、余宝昌写下r一段

段演叙感情的唱词。

这一稿，因为是由童芷苓饰演主角

金树英，后来就称之为“童本”。

童本《海港早晨》于1 964年5月

10日彩排，除石西民、李太成同志外，

还请了上海港务局的领导和码头工人，

淮剧《海港的早晨》的编创人员和全体

演员。

剧场气氛很热烈，观众掌声不绝。

著名京剧演员金素秋也热情地称赞剧本

的唱词写得好，童芷苓演得好。淮剧

团的丁瑶、筱文艳、李晓民都给京剧

改编本以肯定的评价，同时提出r一

些修改的意见。石西民、李太成同志

也很高兴，说：“戏在淮剧《海港的早

晨》的基础上提高了一步。”同时又

指出：“彩排的成功，只是提供了一个

好的修改基础。”尽管这样说，但这初

步的成功使整个剧组上下洋溢着欢欣鼓

舞的气氛。

《海港早晨》赴京演出

京剧《海港早晨》之所以如此集

中兵力，紧锣密鼓地改编剧本、排

练树形象，原先的目的是赶着去参加

1964年6月在北京举行的全国京剧现代

戏会演。可是没几天，传来。r江青的

意见：她主张由《智取威虎山》去京参

加会演，《海港早晨》带去内部征求意

见，但不参加会演。根据这个意见，市

文化局作了部署：继续修改剧本和排练

加工提高。

创作组的同志倒并没有因为这个

决定而泄气，反而积极地投人了修改

工作。

有一次，关于青年工人余宝昌闹情

绪一场戏的布景和灯光问题，导演杨村

彬和舞美设计幸熙发生了一场激烈的争

论。幸熙认为这场戏主要是表现青年工

人余宝昌闹情绪，借故请假逃避工作，

余母溺爱儿子，还特地给他烧鸡汤喝，

人物情绪正处于阴暗状态，因而布景的

色彩和灯光都应该比较暗淡。导演杨村

彬却不以为然，他认为余宝昌和余母的

情绪虽然都处在阴暗状态，但这场戏有

几个青年工人上场，团支部书记洪铃还

要来做思想工作，所以布景和灯光的基

调还是应该明亮的。幸熙反驳道，虽然

洪铃做了思想工作，但并没有使余宝昌

振奋起来，情绪仍旧是灰色的，因而布

景、灯光色彩还是应该暗淡。

许多演员都参与了这场饶有趣味的

艺术争论。李太成突然说了一句“乌云
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缝里透斜阳!”就这一句话使杨村彬和

幸熙同志都平静下来了。这场戏的人物

情绪是暗淡的，但是洪铃和青年工人一

上场，总是带来了亮色，为后来余宝昌

的思想变化提供了基础。所以“乌云缝

里透斜阳”的色彩，较为确切地衬托出

这场戏的人物情绪和人物活动的气氛。

这样一来，导演、舞台设计和参与讨论

的人取得了共识。从此， “乌云缝里透

斜阳”在剧组里传为佳话。

经过对码头工人和淮剧团提出的意

见进行认真研究讨论，导演进一步充

实、完善了这个戏的总体艺术构思。

戏中党支部书记金树英是个既善于做

思想工作，又善于做具体实际工作的

好干部，做思想工作时心细如发，做

具体工作时指挥若定。生产组长刘大江

是一员虎将，做工作雷厉风行，对质量

严格要求，一丝不苟，但对思想工作重

视不够，有点儿“粗”，性格也比较急

躁。他和金树英之间的矛盾，就是在对

思想工作的认识和态度方面的分歧。青

年工人余宝昌主要是对远大理想与平凡

劳动关系的理解上有偏差，认为有文化

的中学生当码头T人是“大材小用”，

于是不安心于码头工作，其实他的理想

究竟是什么，他自己也说不清。戏就是

环绕着这三个主要人物的矛盾展开、发

展的。按照杨村彬的整体构思，由他继

续对戏进行排练加工。

1964年5月，为参加在北京举行

的“1964年京剧现代戏观摩演出大

会”，上海观摩演出代表团成

立，市委决定由张春桥任团

长，向上海京剧院正式宣布，

上海的参演剧目定为《智取威

虎山》。张春桥说，《智取威

虎山》曾经演出过，受过舞台

考验，拿出来赴京参演比较有

把握。《海港早晨》虽然经过

彩排，但“客人”还没有看

过，这次不拿出来，可以作

为“秘密武器”加工，将来再

拿出来。此外，还带一台包括《送肥

记》、《审椅子》、《柜台》、《战海

浪》的小戏赴京参演。张春桥不同意周

信芳排演的《杨立贝》参加演出，也没

有说明是什么原因。

1964年6月5日，京剧现代戏观摩演

出大会在北京音乐堂开幕，由康生作报

告。谁也没有想到，他一开口就声嘶力

竭地发难，一反他向来鼓吹传统戏曲剧

目的常态，慷慨激昂地把帝王将相、才

子佳人和鬼戏攻击了一通，还莫名其妙

地点名批判了阳翰笙同志创作的电影

《北国江南》，使会场里充满了火药

味。开幕演出后不久，又爆发了所

谓“林涵表事件”。林涵表是北京的

一位戏剧评论作者，冈为他在一篇评论

上海代表团演j姗勺《智取威虎山》的文

章中，说了杨子荣在座山雕面前显得匪

气不足的话，被扣上了“攻击革命现代

戏”的吓人帽子，并遭到围攻。

上海代表团就是在这样紧张的空

气中，一边演出，一边观摩讨论。6月

下旬的一个晚上，《海港早晨》在北

京军区的礼堂里进行了彩排，请江青

来审查，同时也请了北京京剧界的同

行、专家和军区指战员来观看，以征

求他们的意见。在戏将要开演之前，江

青传话说，她有别的事，不来了，由张

春桥审查。

彩排演出气氛很热烈，观摩的同志

多次热情鼓掌，散场后又说了许多鼓励

的话。李太成同志问张春桥：“戏怎么

样?”张春桥同答说： “可以。”以后，

江青没有来看过，也没有下文。

令人震惊的“中问

人物论”

1964年8月上海代表团返回上海，

《海港早晨》剧组决定重新到上港i区

深人生活，和码头工人一起劳动，体验

生活，不少演员抢干重活、脏活，成了

工人们的知心朋友。剧组还在码头广泛

听取意见，以便修改剧本。那时何慢暂

时被调去将话剧《南海长城》改编为京

剧，到广东部队深入生活去了。修改剧

本的任务由杨村彬和郭炎生负责。

杨村彬大胆采用电影特写的手法，

在表现刘大江、洪铃驾驶快艇飞驰在波

浪中时，用追光打在“快艇”上，把余

宝昌在岸上观看的部分隐去。反之，

在表现余宝昌在江岸观看从而感慨万

T时，即把追光打在江岸，而把“快

艇”上的刘大江、洪铃隐去。这是古

典戏曲艺术在表现现代生活时的一种

革新，是借鉴电影艺术的手法，扩大戏

曲舞台表演空间的一种探索，而且实际

的舞台效果很好。这一稿于1964年10月

改f批由童芷苓、小王佳卿主演。10月

在文艺会堂讨论本子时，张春桥肯定了

这一稿。但又讲了一些意见，再进行修

改，12月拿f=【{改本，1965年1月在京剧

院响排，张春桥看后说，架子就这个

样，不要大动，几段唱词要加工，钩子

不紧。他说：“你们就这样演。”

于是修改过的京剧《海港早晨》于

1965年2月2日在上海人民大舞台试验公

演。码头工人和广大观众再次表示了热

情的炊迎，一致认为它在淮剧的基础上

又有所提高。

可是没隔多久，张春桥传下话

来， “追船”一场不行，像鬼魂出

现；不让杨村彬继续当导演，要把他

调出来。江青也看了戏，看过以后大

发雷霆，指责剧组“戏没有搞好，

又没有经过我批准，为什么一旷着公
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演?”剧组的同志只好说，公演是经

过京剧院党委同意的(实际上是张春

桥同意了的。在创作过程中，有多次

经张春桥同意了的事，江青又加以否

定，可是张春桥从来没有挺身而_[¨，

承认是他同意了的)?汀青说：“你们

党委说这个戏好，可以公演，可见你

们党委的领导思想有问题。”她还痛

斥上海市委不重视，抓得不紧。她刘‘

这一稿剧本定ri条罪状：一、搞成

1r突出“中间人物”的戏；二、戏中

《追船》有“鬼魂出现”；i、布景象

鸡窝，一点都不美，整个戏走r弯路，

一点不像淮剧。

江青指责的i大罪状，其中最大的

一条是“突出了中间人物”。因为那个

时候， “文艺界”正在批判“中间人物

论”。认为中间人物是徘徊在无产阶级

与资产阶级之间的人物，其主要倾向是

依附于资产阶级的，所以以这些中不溜

儿的芸芸众生当主角，实际上就是以资

产阶级为主角，无产阶级文艺就要改变

性质，这与江青们主张的“由无产阶级

的英雄人物占领舞台”的主张当然是对

抗的了。

汀青指责《海港早晨》是“中间人

物”论，其理由是冈为剧本突fn了“中

间人物”——青年工人余宝昌，使戏中

1 6

的两个尖端人物——金树英与刘大江，

围着中间人物转(指金、刘两人经常在一

起分析余宝昌的思想，给余宝吕做思想

工作)。江青还对把老生演员童祥苓调来

饰演余宝昌大为不满，指责说：“把唱得

好的演员调来演中间人物，简直是鬼迷

心窍了。”石西民、李太成、何慢只能

被迫做检讨。

这次会}义以后，杨村彬被调离剧

组，童芷苓也被调离。(后来知道，杨

村彬和童芷苓被撤换，根本不是什么艺

术上的原因，而是因为他们了解江青在

1930年代的底细。)从此京剧《海港早

晨》的“童本”历史宣告结束。

吓人的“无冲突论”

1965年3月8日，新的《海港早晨》

剧组重新组建。编剧组由何慢、郑拾

风、闻捷、郭炎生、李晓民五人组成，

导演是章琴，金树英的扮演者是蔡瑶

铣，余宝昌的扮演者是高韵洪，作曲有

于会泳、庄德淳。

3月8日上午，张春桥在康平路召集

新创作组的编导和李太成同志开会。大

体是说：一、“客人”很重视《海港早

晨》这个剧组，由张春桥来坐镇。二、

京剧《海港早晨》要照着淮剧《海港的

早晨》一样演，“不能走样”。现在，

把淮剧的原作者李晓民调到编剧组，交

给他一个任务，就是看改编本有没有丢

掉淮剧的东西，丢掉了要找同来。i、

《海港早晨》的主题，要写圈际主义，

不要写成教育青年、培养接班人的戏。

四、《海港早晨》要突出主要英雄人物

金树英、刘大江，主要英雄人物金和刘

在思想上没有什么差别。五、大米散包

以后，混进了玻璃纤维这一戏的中心事

件，要把矛盾加以“激化”，要把玻璃

纤维写成是有毒的，如果被人吃了，会

有生命危险。“追船”一场戏，为了不

突出“中间人物”‘，就把它删掉。

张春桥这一席话弄得新剧组的同志

大惑不解。因为他的意见中不少是互相

矛盾的，比如他要京剧本照淮剧本演，

可是又提出要把原来教育青年的主题改

成网际主义主题，把原来有思想差别的

金树英与刘大汀改成没有差别，更为离

奇的是为了激化戏中矛盾，要把玻璃纤

维写成是有毒的。当时剧组同志就告诉

张春桥，生活中玻璃纤维是没有毒的，

吃了也不会有生命危险。在装卸中，散

包不能上船，混进了杂质的米包更不能

上船。可是张春桥就是不听。后来彩排

后，上海广播电台有位同志看了演出，

特地向剧组指出，玻璃纤维是无毒的，

你们这样写，将来广播m去，外国人听

了会问，你们中国的玻璃纤维怎么是有

毒的，这样会闹笑话，甚至出问题。张

春桥听后竞不耐烦地说：“他们电台也管

得太宽了。”仍旧置之不理。

重新组建的五人编剧组立刻投入了

改编工作，因为这些同志各有所长，写

出来的唱词风格不很统一，金树英的唱

词是新诗式的，刘大江的唱词略带杂文

味，王德贵的唱词有些老京戏味儿。写

作时大家十分拘谨，不能写坏青年，错

误思想一露头，就帮助，一帮助就解

决。忆苦思甜也有些无的放矢。

5月份，修改稿出来，6月7日在上

海艺术剧场彩排，由蔡瑶铣扮演金树

英，因此这一稿简称“蔡本。”6月

1 1日在锦江饭店小礼堂举行座谈会。

参加会议的有市委书记陈丕显，文化

局局长孟波、李太成，剧组的何慢、

郑拾风、闻捷、于会泳、郭炎生、李

晓民。参加会的人都到r，等了一段

时间，不见“客人”出来，这时小礼

堂舞台帷幕徐徐拉开，只见台中间放

着一张小方桌，桌上放着一台录音机。

一会儿，录音机放出了江青对《海港早

晨》的意见。江青本人不露面，竞用录

音机发表意见，如此傲慢地对待市委领

导和创作人员，使许多同志感到惊愕。

江青认为这一稿是“无冲突论”，没戏

  万方数据



了!她说，要在淮剧的基础上突m金树

英和刘大江，又讲没有矛盾就没有戏。

余宝吕要承认错误，不要把他的问题写

成r铺质问题，他的本质是好的，只是受

到资产阶级思想的影响。她还说：蔡瑶

铣演的金树英不像，太学生气，像个女

教师。汀青还说， “要写矛盾，要写阶

级斗争，无论是敌我矛盾，还是人民内

部矛盾，都要写阶级斗争，”

“无冲突沦”比“小问人物论”更

加吓人，冈为当时把义艺中的无冲突

沦说成是政治力‘面的“阶级斗争熄火

论”红文艺方面的反映。这样， “蔡

本”又冈被戴上r“无冲突论”的帽

子，而结束r它的演出历史。

令人啼笑皆非的

“写真实论”

写一稿，被否定一稿，大家都感到

左右为难．束手无策。有人把剧组的这

种尴尬，与被“开除”山居-tNtV,j杨村彬

淡及．他开玩笑地说：“《海港早晨》真

是苦海无边啊!”不料后来在“文革”中

他竞被扣上“破坏样板戏”的罪名，受

到了批斗。陈丕显同志很同情编剧的处

境．说这真是一块硬骨头，是不是另外

搞《幸福的港湾》吧!有位编剧说：“小

说《幸福的港湾》报纸_j：已经存批判

_r．”后来张春桥知道了这件事，轻

蔑地说：“阿丕，他懂什么?”张春桥

又对编剧们说：“你们得好好十，我们

现在是一条船上的人了，搞不好，大家

都要落水!”

10月初，奉汀青、张春桥之命，剧

绀再次下码头，张春桥要编剧在码头生

活基础上重新结构一个故事，但编剧汇

报短时间内结构／fj起来。1965年四季度

为r“投石问路”，剧组决定一部分人

研究前两稿．让郑拾风同志一人单独试

写一稿。这一稿主要是对江青说的余宝

昌受资产阶级思想影响作了具体描写，

如听坏书、学坏样等等。剧名改为《码

头风雷》。汀青、张春桥却又认为对阴

暗面暴露得太多，于是戏没有排演就被

以“写真实论”的罪名给否定了。

这样，江青等人在《座谈会纪要》

中制造的所谓“黑八论”，《海港

早晨》一个戏就挨到_『“中间人物

论”、“无冲突论”、“写真实论”等

三个黑论，可称是“占尽了风流”。

《码头风雷》没通过，又回到第一

稿、第二稿，在综合这两稿的基础上，

加工改成了第四稿。由于江青不满意蔡

瑶铣的表演，由汀青拍板，从数千里之

外的宁夏渊来了李丽芳同志担任主角。

这一稿简称“李”本．角色的名字也都

根据张春桥的决定改了，金树英改名方

海珍，刘大江改名高志扬，余宝昌改名

韩小强，王德贵改名马洪亮。并删去了

马洪亮与韩小强的舅甥关系，只有老

工人与青年1：人的“阶级关系”。为

此，张春桥还对李太成同志上了“阶

级斗争”课，竞说“人都是受礼会、

阶级教育决定的，与亲属没大关系。”

(在后来的演出中，又莫名其妙地恢复

r舅甥关系。)这一稿余母、刘妻、洪

铃都被删掉了，钱守维由爱护青年1_

人的老仓库保管员改为暗藏的阶级敌

人，以加强“阶级斗争”。剧本改名

《海港》。

1965年，张春桥已经在忙于搞批

《海瑞罢官》的文章，没有心思管《海

港》了，才于年末把这副担子推给r李

太成同志．

修改稿《海港》于1966年2月基本

完成，可是江青突然叫剧组的编、导、

演员停止排练，都去看新华京剧团演出

的《龙汀颂》，并和《海港》作比较，

看看哪个好。

剧组同志听到这个消息都感到突

然，并听说打算把李丽芳调去主演《龙

江颂》：何慢说，《龙汀颂》的主角党

支部书记是男的，怎么调李丽芳同志去

演?剧组同志商量后还是向张春桥写了

一个报告，说《龙汀颂》虽然很好，但

《海港》是写上海码头工人的题材，而

且几经剧组努力，日益完善，应该继续

进行。这个报告上去后没有下文，对剧

组丁作确实有所影响，但依据闻捷的统

稿，由章琴执导，排练下作仍在继续进

行。5月初响排后，整个T作组都认为

有所提高。后经市领导审看又作_『肯

定，这一稿南于江青、张春桥忙于炮制

对《海瑞罢官》的批判文章和部队文艺

工作座谈会纪要，具体插手干扰较少，

因而进展也较顺利。1966年10月，《海

1 7  万方数据



港》作为国庆献演剧目由上海京剧院去

北京参加演出，用的就是这一稿。

1966年6月，“文革”开始，剧组

党支部书记李俐奉命宣布：《海港》

修改告一段落，剧组解散。编剧除留

闻捷、李晓民外，其余人员各回原单

位参加“文化大革命”。谁也没有想

到，一场急风暴雨，全闫性的大灾难

就此降临。不久，李太成、何慢、郑

拾风等都被戴上“走资派”、 “修正

主义分子”、“反革命”、“对抗旗

手江青”等帽子，遭到批判、斗争、

隔离审查。

㈣妫‘糊’以后
1967年春天，在“文革”混乱中，

突然传来汀青指令，为纪念毛主席《在

延安文艺座谈会上的讲话》发表25周

年，调集了八个优秀现代剧晋京演出，

上海的《智取威虎山》、《海港》、舞

剧《白毛女》都要赴京接受毛主席与党

中央的审查。

京剧《海港》5月中旬开始在北京

民族文化宫剧场公演，这次演出的阵

容是：方海珍由李丽芳扮演，高志扬

由赵文奎扮演，马洪亮由朱文虎扮演，

韩小强由周卓然扮演，钱守维由艾世菊

扮演。其问还到解放军总后勤部慰问演

出。6月10日晚，周总理、江青等观看

了《海港》的演出，演出结束，周总理

登上舞台亲切接见全体人员，祝贺演出

成功，并与大家合影留念。他说：“可以

给主席看了。”接着表示是否请林彪先

看一下。隔了几天，林彪的秘书打电话

来说：“林副主席问，主席什么时候看?

他跟主席一起看。”6月22日晚上剧组

在人民大会堂小礼堂演出，毛泽东在

林彪、周恩来、陈伯达、康生、李富

春、董必武、江青、张春桥、叶群、杨

成武、肖华、王力、关锋、戚本禹等陪

同下观看了《海港》。演出结束，毛主

席等领导人登上舞台祝贺演出成功，并

与大家握手，合影留念。
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1969年、1970年，张春桥、徐景

贤、于会泳又抓《海港》的修改。据

说是主要贯彻毛主席要加强敌我矛盾

的指示。具体由上海市文化系统革筹会

艾艺革命组负责联系。当时重新组织了

一个班子，编剧中除李晓民外，还有王

炼、黎中城和张士敏。当mJ-仓,J作组里有

两种意见，一种认为要改成敌我矛盾，

事情要搞大；另一种认为还是在原有基

础上修改。因此搞了两个提纲，其中一

个提纲事情搞大了，一船米包都沾上了

玻璃纤维，后来被否定了。创作组又去

码头深入生活，收集到一个材料，有一

个洋奴出身的仓库管理员对共产党刻骨

仇恨，曾说过“我看见共产党员，眼睛

都要出血”。创作人员不敢写进剧本，

张春桥、姚文元说可以写。于是，把钱

守维改成了阶级敌人，他故意利用玻璃

纤维制造事端，破坏我们的国际声誉，

事情败露后，又妄图逃到外轮上，最后

被码头工人揪了同来。

1971年9月，经周恩来总理批示，

剧组把改成敌我矛盾的戏带到北京，

在首都剧场江青看了后说，现在可以拍

电影了，拍好电影再请主席看。1972年

2月，《红旗》杂志发表《海港》剧

本，称为“一九七二年一月演出本”，

即定稿本。然后投入拍摄电影，由上海

组成谢晋、傅超武任导演的摄制组，但

在北京借摄影棚拍摄。《海港》电影在

北京拍了两次，江青总是不满意，弄得

剧组大多数人员丧失r信心。由于反

响较大，江青才不得不决定由摄制组

对第二次拍的电影作局部改动，而后

同意放映。

这时，江青自称京剧《海港》是

她“淌着心上的血写的”，她成了“第

一编剧、导演、作曲和舞台美术设

计”。并反过来，要淮剧向京剧《海

港》学习，移植时一个字也不能动。

(本文图片由作者提供)

杨美琳罗翅硖苏慧娥／丈

[编者按]2006年3月20，

东华大学人文学院教授郭太风同

志不幸病逝。郭太风同志生前曾

积极为本刊撰稿，一直支持、关

心本刊。值此郭太风同志周年祭

日，本刊特刊登他生前同事，现

已退休的东华大学人文学院几位

教师撰写的回忆文章，及郭太风

同志的遗稿。以志纪念。

郭太风同志是东华大学人文学院教

授。他博学多才，个性鲜明，是一位真正

的大学学者，是一位深受学生爱戴的好

老师、好教授。

郭太风同志离开我们已经整整一年

了。但他那热爱祖国、忠于党的教育事

业的凛然正气，他那嫉恶如仇、刚正不

阿的高风亮节，他那努力学习、勤奋思

索、勇于进取、敢于攀登的实干精神，

深深地留在我们的记忆之中。我们作为

他的多年同事，深深地怀念他!我们为

他过早地离开而痛惜!谨回忆他生前二

三事，作为纪念。

热爱祖国信守诺言

太风一进东华大学，就显示出他

的才华，他是一位有突出个性的青年

教师、好党员。当时中纺部正有两个

社会科学出国进修的教师名额。社科

部领导挑选了郭太风和贺善侃二位教

疋
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