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摘要：我国的戏曲艺术源远流长，时至今日，社会发展如此之快，戏曲艺术的社会定位究竟应该是怎样的?这不得不引起

戏曲工作者和研究者的严肃思考。因此，作者分析了戏曲艺术的三大社会功能，即：娱乐功能，教化功能和文化传承功能在当今

社会新形势下的定位。以京剧为例，详述了戏曲艺术的三大社会功能的发展情况．特别是回顾了新中国成立后的戏曲改革工作的

若干情况，总结其经验教训来帮助探索当今社会新形势下的戏曲发展道路。文章还认真总结了影响戏曲艺术社会功能的诸多因素，

结合当今新形势下的时代特点，对戏曲理论研究者和戏曲舞台实践者怎样尽早让戏曲艺术面对飞速进展的时代，摆脱尴尬局面，

提出了新的具体的观点。
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Abstract：This thesis．through all investigationofthe origins and historical evolution ofthe art ofChinese traditional opera,analyses its

three major social functions-entertainment,propaganda and culture transmission,and its social status today．Peking opera is taken as case

study for a detailed discussion ofthe development ofsuch three major social functiom and in particular,reviews s啪e asDects ofthe reform
of opera since the founding of New China．By looking at different experiences of SUCCESS and failure，this paper end船vors to help the

investigation of new paths for the development of opera today．Furthermore，it looks carefully into the various factors which affected the

three major social functions of opera．、Vbile taking into consideration the peculiarities of today’S culture enviromnent,this paper aids

scholars and practitioners of traditional opera in their effort to step out of the glooming situation of traditional opera in a fast developing

societyby providing them with unique concrete insights．
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我国的戏曲艺术源远流长，并且由于剧种繁多，流派纷呈，

所以具有百花齐放的优势。但是，戏曲艺术是产生于封建社会

的民族文化品种，在古代一直是以处于社会高层的统治阶级的

享乐以及处于社会底层的普通百姓的欢愉为主。新中国成立后，

随着社会的变革和发展，戏曲艺术也随之进行了不同程度的改

革与创新。时至今日，社会发展如此之快，戏曲艺术的社会定

位究竟应该是怎样的?这不得不引起戏曲工作者和研究者的严

肃思考。

总体而言，构成中国戏曲百花园的各个剧种，包括京剧、

昆曲以及诸多地方戏，都是根据一定的本土方言和当地音乐舞

蹈，加之武术、杂技等表演手段综合而成的。虽然各个剧种形

成的历史原因各不相同，发展的情况也不尽相同，但是它们犹

如一条又一条的支流汇入了中国的戏曲长河之中。这条戏曲长

河如今流淌到了新世纪，似乎面临了许多困惑，以至它的去向

并不十分清晰了。而要尽量准确地判断其流淌趋势，必须以源

头为分析的起点。 ．

一般来说，不论是戏曲艺术的从事者还是理论研究者，谈

及戏曲艺术的社会功能，无外乎有三个。一是娱乐功能，二是

教化功能，三是文化传承功能。这三者的主次顺序确实也是如

此。总结这三种社会功能，也是根据戏曲艺术形成的渊源和历

代发展的过程得出的。

一、戏曲的娱乐功能

娱乐功能是戏曲艺术最首要的社会功能。因为戏曲艺术形

成之初，是祭大祭神的歌舞形式来“娱神”，渐渐发展到“娱人”。

这一变化，使得戏曲艺术的服务对象发生了根本性的转变。人

们之所以要通过歌舞表演来“娱神”，是由我国的基本国情，即

农业国为根本所决定的。百姓们祈求风调雨顺是生存的基础，

也是当时之常情，加之封建迷信思想，取悦上苍是他们最好的

办法。“农业文化也形成了中华民族的‘天人合一’观念以及‘天

人感应’思想，源于对上天自然的崇拜和以人为中心的心理本

能。在中国人的心目中，天，绝不是纯客观的自然，而是人伦

化的天，心情化的天，充满了灵性与神秘色彩的天，这些思想

在戏曲艺术中时有反映。”[1112。3但是，到了人们自己给自己娱乐
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的时候，戏曲艺术的形式美就已经是大踏步地飞跃了。人们从

中获取的娱乐，能够让他们放松身心，精神愉快，更好地参加

日后的劳动。这是艺术和生活最根本的联系。在古代，劳动生

产过程中产生的歌舞元素也被戏曲艺术吸收进去，所以形成了

艺术理论中“一切艺术的源泉都是生产劳动”这条定理。生产

劳动可以说是戏曲艺术以及其他一切艺术门类的源泉，戏曲艺

术也从生活中提取了各种元素，融入到自身高度格律化、韵律

化的舞台表演中。戏曲艺术固有的形式手段就是表演程式，而

“表演程式是从生活现象高度提炼而成，失掉了生活依据，也

就成为没有灵魂的空壳，丧失了生命力，观众也无从引起生活

的联想，不可能产生共鸣”。[2Fo

当今，当我们重新审视戏曲艺术的娱乐功能时就会发现，

今天的戏曲观众，亦即所谓的戏迷票友，他们为了14己所钟爱

的剧种而痴迷，为了自己所偏爱的流派而沉醉，为了自己所独

钟的演员而疯狂；乐此不疲地去剧场看戏、从电视和网络上看

戏、与朋友聊戏等等，都是因为戏曲艺术给他们带来了娱乐。

然而，如今的社会，娱乐形式太多了，可以供人们消遣放

松的手段不胜枚举。按照大众化的选择趋势，将各种娱乐形式

进行排序，恐怕戏曲艺术也是处于非常靠后的位置，这是社会

发展中客观存在的事实。随着现代化都市生活节奏的加快，市

场经济日益繁荣，各种“快餐文化”来势迅猛，充斥着城乡人

们日常生活的每个角落，成为现代人生活中不可缺少的重要部

分，出现了“快餐经济”“快餐学术”“快餐教育”“快餐娱乐”

等。或许有人认为这种“快餐文化”不注重文化的深厚积累和

内在价值，它只求生产出来的速度，而忽略生产出来的质量，

体现了人们的一种浮躁心态。因此，粗制滥造的东西较多，可

谓是一种程序化的东西，缺少创造灵感和艺术价值，更加无法

诞生经典的作品。但是，看其确实能为广大民众所接受和认同，

从而促进全社会的发展，并且这种文化摆脱了旧有文化的沉重

与深奥，更加通俗易懂，更加为人民群众所喜闻乐见，所以也

是一种应时所需的健康文化。

对于爱好戏曲艺术的人们来说，拿戏曲作为娱乐手段自然

是首选。因为戏曲艺术给戏迷票友所带来的欢乐的确远远超过

了其他的娱乐形式，这一点也是其他娱乐形式所无法比拟的。

而培养人们对戏曲艺术的关注和热爱，是需要经历熏陶、学习、

积累等后天的学习过程的。这一过程，对于不同的人来说，长

短不一。有的人很快町以接受戏曲的表现形式，也可以很快体

会到戏曲中的“唱、念、做、打”表现出的无穷无尽的艺术魅

力。有的人则较难接受，难免对戏曲艺术的独特表现手段有所

排斥和厌恶。但是，无论“入门”的过程是复杂或容易，一旦

人们入门之后，恐怕也是终生难以摆脱对于戏曲的痴迷了。

戏曲艺术给人们带来的娱乐，是一种积极的、健康的活动。

也正是因为戏曲艺术具有这种优势，所以，全国各省市的老年

大学都相继开展“戏曲教唱”的课程，并且近年来在全国诸多

省市推行了“京剧进入中小学课堂”的举措。从锻炼身体、有

益身心的角度分析，这些活动都是有利于中华民族发展的明智

之举，同时也宣传了我国的民族文化，使之代代相传。

二、戏曲的教化功能

教化功能也是戏曲艺术的主要社会功能之一，它是建立在
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娱乐功能的基础之上。所谓的“寓教于乐”，就是将教化功能融

入到娱乐功能当中去，让观众在获取娱乐之后，从中吸取一些

教育意义。因此，教育意义是附着在形式美学之上的高级指导

思想。也正是由于“寓教”的程度各不相同，不同的剧目里面

的教化成分的多少也不尽相同。甚至有相当一批传统剧目包含

了封建社会不可避免的迷信的、不健康的思想和愚民性质的成

分。

在古代，这种教化功能是统治阶级作为安抚民心，维持社

会稳定、政局安定的手段。明代官府曾强力推行所谓“教化剧”。

例如，高则诚的《琵琶记》“在全剧开场时，作家提出：今来古

往多少‘佳人才子’、‘神仙幽怪’的故事，都是‘琐碎不堪观’

的，而主张‘不关风化体，纵好也徒然’。”，【3185因此，这部戏在

当时受到了很大程度上的重视与宣传。“朱元璋从维护封建统治

的目的出发，极口赞赏《琵琶记》，命教坊经常搬演。他的推崇，

对这一阶段传奇创作的思想内容起了一定的影响。如《伍伦全

备记》通过伍伦全、伍伦备兄弟一门忠孝的故事，宣扬封建纲

常伦理，集中地反映了这段时期某些传奇的说教性质。”13R56

新中国成立后，由文化部门主管负责的戏曲改革工作进行

得如火如荼。很多文化局与戏曲剧团对于传统戏的剧目进行了

大刀阔斧的改革，改造旧戏剧本，同时也改造了艺人由旧时代

残留下来的梨园行陋习。在剧本改编、整理、加工的过程中，

大批传统剧目中的唱词和情节都有所改动，并且禁演了相当一

批含有封建糟粕思想的旧戏。“中央人民政府据此于1951年5

月5日发布了《政务院关于戏曲改革工作的指示》(简称‘五五

指示’)。‘五五指示’的主要精神，可分别列为下述5点：首先，

明确了提倡什么反对什么，并以此作为戏曲上演剧目的审定标

准，以及‘禁戏’的权限。其次，明确了改革的步骤，强调征

求艺人的意见，防止‘粗暴’。第三，在戏曲剧种的发展问题上，

《指示》鼓励自由竞赛，促成‘百花齐放’，提倡民间‘小戏’

反映现代生活和搜集、记录、刊行新旧剧本。第四，提高艺人

的政治觉悟和文化业务素养，强调新文艺工作者与戏曲艺人的

团结与合作。第五，在改革旧有制度和剧团体制。”14]协15以京剧

剧目的改造为例，可见一斑。一些“鬼魂类”情节的剧目，如

《乌盆记》《探阴山》《活捉三郎》等一度遭到禁演，含有“托

兆”情节的剧目《托兆碰碑》《镇潭州》《洪羊洞》等也被删去

了场次。还有一些含有下流淫荡情节的剧目，如《战宛城》《翠

屏山》《游龙戏凤》等也被禁演。

这些剧目，随着时代的变迁，又逐渐恢复上演，并且受到

群众广泛的欢迎。这其中的因素很多，包括观众自身辨别能力

的提高，可以批判性地审视剧中的情节；也包括剧目本身确确

实实包含太多传统戏的演唱和表演技巧，技术含量较高，美学

价值也很高。例如上面提到的《游龙戏凤》一剧，剧情简单，

说的就是明朝的正德皇帝微服私访，在梅龙镇的酒店里遇见一

位年轻美貌的卖酒丫头，心生欢喜，于是故意戏耍调情。最后

由于正德皇帝表明自己的真实身份，于是两情相悦。在旧社会

的演出版本为“粉戏”，其中有几句台词确实不雅。如今的演出

版本删去了庸俗化的台词，但是在整个舞台表演方面却依然保

留住这出戏的原貌。由党中央领导直接关怀培养下的“中国京

剧优秀青年演员研究生班”的学员也将此戏作为汇报展演的剧

目，而他们用今天的年轻人的眼光重新分析这出戏时，得到了
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很深的体会，他们说：“这出戏传承很久，舞台上也不过一桌一 《借靴》等，这些戏从不同的社会生活角度体现了古代劳动人

椅，但唱腔和表演难度很大。今天重新演绎，主要是要体现皇 民勤劳，勇敢、善良、智慧的美德和热爱生活、忠诚祖国、反

帝的好奇与激动心情，因为皇帝的三宫六院以及七十-妃都是 抗压迫侵略的优秀品质，其人民性是较为显著的。”16J醒而相当

封建时代的产物，这些女子都没有和皇上真正地谈过恋爱，只 一部分传统剧目是无益无害的思想内容，既谈不上对老百姓有

有这出戏是由于皋上作为平民，突然在京城以外找到了恋爱的什么深刻教育意义，也谈不上对老百姓有什么毒害误导作用。

美妙感觉，所以把握表演的尺度才能演好。” 这些剧目之所以能够保留下来，久演不衰，也就是因为它们在

同时，有些剧目仅仅是将唱词和台词进行了一些修改，在形式上具有审美功能，满足了娱乐功能，而不具有教化功能。“例

情节方面没有改动。这其中，有的戏，由于唱词改得好，所以 如，看过《牡丹亭》，观众是学杜丽娘呢，还是学柳梦梅?看过

一直沿用至今。例如，裘盛戎先生在《坐寨盗马》一剧中，将 《红楼梦》，观众也不可能效法贾宝玉；看过《窦娥冤》，观众

两句唱词“将酒宴摆至在分金厅上”“河间府为寨主坐地分赃” 也不会学习窦娥。”【l肼这样的剧目在当今宽松的政治环境下，

分别改成了“将酒宴摆至在聚义厅上～‘河间府为寨主除暴安 是仍然放开演出的，并且受到观众的欢迎。对比封建时代与当

良”。又如马连良先生和杨宝森先生分别在《二堂舍子》一剧中， 今时代，拿戏曲艺术进行教化是过去落后的社会面貌的产物，

将两旬出场时的念白“乌鸦喜鹊同噪，吉凶事全然不晓”改成 是人们普遍受教育程度不高的情况所致。在现代社会，高校林

了“秋风雁塔题名早，春日琴堂得意新”和“身为罗州印，与 立，研究机构飞起，剧场和戏台子与之相比，显然难以让人信

民断冤情”也有的戏，由于唱词改动显得并不合适，所以至今 服此为教育机构。所以说，教化功能随着时代的变迁，与过去

搬演这些剧目，仍然沿用旧词。例如，《打渔杀家》一剧中原有相比，地位确实发生了改变。这一点，相比娱乐功能来说，是

两句唱词：“清早起开柴扉乌鸦叫过，飞过来叫过去却是为何?”有差距的。

这里的乌鸦乱叫，有迷信思想，预示着灾祸来临。那么，在当 比较以上两种社会功能，我们可以发现，时代所造成的变

时有的演员改成：“清早起开柴扉乌鸦叫过，飞过来叫过去好不 化变的是戏曲艺术的定位，不变的是戏曲艺术本身的固定形式

快活!”有的演员改成：“清早起开柴扉红日似火，众渔民拖渔 格局。当然，这不是说戏曲艺术的表演形式一成不变，而是指

网弋奔江河。” 戏曲艺术的独特性没有发生根本改变。自从王国维给中国戏曲

另外还有一些剧目，由于含有迷信成分，删去了情节，而 下了定义“以歌舞演故事”之后，学界向来十分推崇这一观点，

今天演来，让观众对于部分隋节难以理解，造成剧情上的荒诞， 认为总结精辟，言简意赅。这一观点，“包含着三层意思：其一，

不合逻辑。例如，《御碑亭》一剧中，“谢师”一场原来的情节 歌舞包括言语、动作、歌唱等综合手段；其二，故事应有一定

是：小生柳生春的考试文章写得不好，曾三次被主考官丢入弃 的长度，在长度之内由人物的情感线索和戏剧的情节线索纵横

卷，但每次都自行跳回案头。主考官明白此卷暗有神明护佑， 交错，冲突必不可少：其三，所谓演就是歌舞手段与戏剧化情

必是积德行善所致，所以追问他有何“阴骘”。小生当众说出曾 节的密不可分，歌舞即戏剧化的歌舞，故事乃歌舞表现的故

在御碑亭静坐一夜之事，老生王有道因此解除了对妻室孟月华事”。【2】266后来有人提出中国的戏曲艺术是“以故事演歌舞”，

的疑忌，夫妻重圆。这自然是传统戏因果报应的俗套，而现在把主体和客体的位置颠倒过来，重新认识。其实，不管究竟是

的演出版本都去掉了神明护佑的迷信思想，自然就没有考卷弃 以什么演什么，都离不开一条规律，即：歌舞代表了娱乐功能，

而复回的情节，却显得有些情节不通。按柳生春中榜之后，老故事代表了教化功能。因为人们是从歌舞的形式中获取娱乐，

师问他有何“阴骘”，小生答：“没有”。老师便又问：“为何考 而情节故事蕴含的哲理对人们有教化作用。所以说，以娱乐性

试迟到，字迹潦草?”这就奇怪了，既然又迟到又潦草，按科 为教育性服务还是以教育性为娱乐性服务并不重要，重要的是

场规定就该让他落选，老师为什么会想到有“阴骘”而破格录戏曲艺术本身作为民族之花，应该在新形势下绽放更加鲜艳的

取，实在有点牵强附会。 色彩。

拯料翼誓彗錾呈髫篓霎二罢詈鼍翌曩纛r警》剧是套三、戏曲的文化传承功能经过新中国成立至今的六十多年里，不断被打磨。其实，“作为 一、7““”。“⋯“1、々川。

戏曲传统剧目一方面所反映的对象，主要是封建社会的生活，

舞台形象也主要是封建时代的人物，因此在它的身上不可避免

地打上了封建统治阶级思想的烙印；另一方面，戏曲在本质上

又是民间戏剧，在它孕育、发展过程中始终与广大人民保持着

密切联系，人民对美丑善恶的看法与态度，中华民族所具有的

积极乐观主义精神等都如食盐入水，溶解于传统剧目中【51187’’。

在如今人们欣赏戏曲的同时，从中领悟到的“忠孝节义”等等

中华传统文化思想的精髓仍然是与这个时代并不冲突的，因为

这是民族性的问题，而不是时代性的问题；是横向的问题，而

不是纵向的问题。正如《中国戏曲通论》中所指出的：“戏曲传

统剧目在思想内容上，既有较为明显地反映了劳动人民道德观

念的剧目，也有较为明旺地反映了封建地主阶级道德的剧目。

前者如《打渔杀家》《挑滑车》《穆桂英挂帅》《三家福》《葛麻》

·8。1多旁．停；乙文学选纠

文化传承功能是戏曲艺术的又一项重大社会功能。这项功

能转变最为奇特。在戏曲艺术形成发展过程中，文化传承功能

本是列在居后的次要地位，显然不如娱乐与教化功能重要。但

是如今它却应该位居首位。

这里町以客观分析一下。在现今时代，娱乐功能可以被其

他娱乐手段所替代，教化功能可以被其他的教育手段所替代，

而文化传承功能却不可以被其他艺术形式所替代。尽管中华民

族的优秀传统文化丰富多姿，民族艺术也是百花争艳，但是戏

曲艺术所蕴含的太多元素是其他艺术形式不可比拟的。戏曲艺

术的故事情节往往都是传承千百年的经典故事，家喻户晓，妇

孺皆知。戏曲艺术的思想内容往往都是宣扬古代人民勤劳、勇

敢、善良的优秀品质。戏曲艺术的表演形式都是民族性的各种

表演技术的精华部分。中医、国画和京剧这三种传统文化被誉

2010．09
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为“三大国粹”。中医随着时代的发展不断受到西医的冲击，甚交流与沟通，只是自说自话，自娱自乐，那么理论对于艺术本

至有学界提出废除中医的看法。国画在美术界不断受到西方油 体的指导作用就不能显现了。从理想的角度分析，“戏曲人才文

画和其他画派的冲击。而作为国粹艺术的京剧，在中国这片土 化素质培养的基本规格是五条：其一，文理兼顾，以文为主的

壤之内，虽然也受到外来艺术一定的影响，但仍然保持旺盛的 广泛基础；其二，辩证唯物主义与历史唯物主义的立场、观点、

生命力，从南到北，京津沪以及其他省市大量存在受众，这正 方法；其三，文学、艺术融会贯通的主体结构；其四，戏曲史

说明京剧艺术不朽的艺术魅力。 论重点突出的学科特色；其五，适应时代发展的基本知识OI,

进入二十一世纪，党和政府重视传统文化的程度越来越强 国语、计算机应用等)。，，【啷从社会效应来看，戏曲艺术的受众，

烈。2003年10月联合国教育、科学及文化组织通过的《保护非 即观众群体则更加关注演员的剧目、师承、发展，以及剧团的

物质文化遗产国际公约》指出，非物质文化遗产应涵盖五个方 经营、剧场的建造等等情况，对于理论界的理论文章并不十分

面的项目：1．口头传说和表述，包括作为非物质文化遗产媒介的 关注。因为见惯了“扮相俊美、声音清亮、有韵律感、有节奏

语言；2．表演艺术；3．社会风俗、礼仪、节庆；4．有关自然界和感、柔、美、脆、帅”等“话套子”，似乎也有反感情绪。千人

宇宙的知识和实践；5．传统的手工艺技能。《公约》还指出，非 一面、千篇一律，大同小异的空洞文章确实不能令观众心悦诚

物质文化遗产概念中的非物质性的涵义，是与满足人们物质生 服，所以很难产生认识上的共鸣。

活基本需求的物质生产相对而言的，是指以满足人们的精神生 在研究戏曲理论方面，往往更关注戏曲史，严格地说是更

活需求为目的的精神生产这层涵义上的非物质性。所谓非物质 关注戏曲文学史。研究人员大多有着很好的文学和历史学基础，

性，并不是与物质绝缘，而是指其偏重于以非物质形态存在的 长期从事文史类的学术研究。对于唐诗宋词之后的元曲、明清

精神领域的创造活动及其结晶。传统戏曲既是我国资源丰富的 传奇等等较为熟悉，可以进行很好的案头文学研究，而对于戏

非物质文化遗产的重要组成部分，也因其丰富的表演形式和独 曲艺术的技术层面关注不够。相比于偌大一个戏曲理论的大树，

特的艺术感染力在特定地域特定群体中广为流传，极具地域性 除了文学支脉外，还有很多重要的支脉，如：戏曲表演、戏曲

和审美价值。在2006年和2008年公布的第一批、第二批国家 导演、戏曲创作、戏曲音乐、戏曲舞台美术等等，它们共同构

级非物质文化遗产项目名录中，传统戏剧类项目有171项。从成了戏曲艺术的参天大树。戏曲艺术并非平面的文学艺术，所

这一点来说，不仅我们戏曲研究者赶上了好时代，戏曲演员也 以单纯的纸上谈兵不可以解决戏曲的发展问题。如何改造戏曲

赶上了好时代，戏曲观众更是赶上了好时代。因为保护、发扬、 理论工作者成为立体式的研究者，是一个巨大的课题。曾有人

推广戏曲不仅成为一个由下而上的呼吁活动，更成为了由上而 问及戏曲理论工作研究者如何研究戏曲艺术，答日：“大多研究

下的倡导活动。全国的戏曲工作者正好可以借助国家的保护政 时只关心剧本的创作。”又问及：“既然只研究文学部分，又如

策来发展自己的事业。诸多戏曲界的老艺术家已经被国家定为 何研究京剧中的《雁荡山》《三岔口》等戏?”答者反问：“《三

非物质文化遗产的传承人，他们正在为我国的戏曲事业发挥余 岔口》是何剧情?闻所未闻。”

热，培养更多的新生人才。 除去理论界与实践者的脱节之外，戏曲演员自身的文化素

四、影响戏曲艺术社会功能的因素

当我们重新审视戏曲艺术时，我们不得不承认，现阶段，

戏曲艺术的三大社会功能遭遇了前所未有的尴尬局面，即：戏

曲艺术的社会功能由于艺术本体的原因导致其无法充分发挥出

来。这种局面形成的原因又是多方面的、不可避免的。

首先，戏曲艺术的社会宣传效应固然离不开戏曲理论的发

展，而现今的理论界与实践者之间存在着脱节的现象。一般而

言，各种艺术门类从草根扩展到登堂入室的发展过程，都需要

经历“立史”、“立论”等理论的形成阶段。这对于推动艺术本

身的发展是起到了至关重要的作用。可谓是“艺术从技术手段

上升至美学精神的一次升华”。但是，如今从事戏曲表演的工作

者与从事戏曲理论的研究者犹如铁路的两条铁轨，看似朝着相

同的方向前进，实际上始终不能相交在一起。这无形之中，在

实践派与理论派之间产生了一条不可逾越的鸿沟。这是因为从

事戏曲表演的演员以及伴奏、化妆、灯光、道具等等服务人员，

他们获取艺术表演技能的渠道是通过口传心授，所学到的技艺

是前辈艺术家不断总结出的表演经验。而从事理论工作的研究

人员往往是学习文史类科目出身，在文化知识等方面确实比之

演员们眼界开阔，思维活跃。但是缺乏对于艺术本体的认识，

似乎不能精于此道。诚然，术业有专攻，任何一个人都无法十

全十美，无所不知。但是如果“两股道儿”上的人没有很好的

2010．09

质和修养也是需要重视的。解放后，诸多由民国时期过渡到新

中国的老艺术家，在总结自己几十年的表演经验时，反复强调

两条：一是将自己所从事的戏曲事业视作生命，真切地怀着一

颗崇敬的心去对待艺术；二是～定要培养多方面的兴趣爱好来

营养自己的艺术。用这两点来看如今的演员，敢问他们是否将

自己的戏曲事业当作了事业?事业不等于事物加职业，而是需

要投入自己的心血去奉献。如果仅仅是当作事物，则把艺术当

成了“玩意儿”；如果仅仅是当作职业，则把艺术当成了“饭碗”。

针对这种情况，很多专家指出：“戏曲院校的表演专业，采取梅

花瓣式的课程设置。即以剧目课、功法课、表演史论课、戏曲

演员角色创造课和政治文化课为‘梅花五瓣’，以培养学生戏曲

艺术的创造力为‘梅之麓心’。”1yj472

另外，如今的戏曲演员不比当年的老艺术家们，与许多文

人墨客结交，探讨音韵学的知识，学习书画艺术来借鉴心得体

会。这与时代风气有关系，能让演员们在浮躁的年华中沉寂下

来，静心、潜心，又实非易事。在当今快速发展的社会，戏曲

艺术也处在一个追求发展速度的时期，但是却很难造就艺术大

师。对于“艺术”的理解，先人似乎比今人体会更加深刻。著

名京剧表演艺术家孟小冬先生曾经在纪念她的先师余叔岩时，

写道：“做一样学问或艺术，总不外乎三个条件，第一是天赋，

第二是毅力，第三是师友。没有天赋，不能领会；没有毅力，

半途而废；没有师友，无人研究。先师既有天赋，也有毅力，

谬分·停蓄乙文学选粕·9·
万方数据



———謦：前沿论坛
●翘-————·__——·———————···一

更有良好的师友，而他老人家那份困心衡虑，努力向．卜的精神， 更需要其他相关专业人员的参与帮助。振兴戏曲艺术不能仅仅

只有亲炙子他的人，才能体味着他那份心胸。”IS]1确实，前辈戏 停留在窄喊口号之上，而需要脚踏实地，为戏曲事业添砖加瓦。

曲艺术家之所以能够取得如此之高的艺术成就，是与他们的诸 从创新的角度出发，则要求戏曲从业者以及相关专业人士不仅

多方面的修养分不开的，这一点是值得今天的演员们学习的。 需要具有令人嘉奖的大胆勇气，而且还需要具有令人称赞的真

最后，是戏曲剧目建’馒的问题。如今，戏曲艺术的繁荣程才实学。如果仅仅具有传统的根基，抱残守缺，缺乏创新的意

度从某种程度上是看它的剧目数量多少。这应该从两方面来看， 识，那么戏曲艺术也很难取得大幅度的提高；如果仅仅具有改

一方面是传统剧目的继承与保留的数量，另一方面是新编剧目 革创新的勇气，而违反或破坏了戏曲艺术自身的规律，那么对

的创作与流传数量。这两方面都各自存有问题。以京剧为例， 于艺术本身也是南辕北辙的做法。

传统剧目的继承数鼍，远远不及过去传说中的“唐汉三干，宋 综卜所述，戏曲艺术作为中华民族的传统艺术，如何在当

明八百”。正是在这种情况之下，国家实施了多种保护政策来 今改革开放的新形势下，在经历了数十年的继承与创新、发展

挖掘整理传统剧目，使之不至于失传。例如“中国京剧音配像与改革的过程后，其社会功能应该有准确的定位。重新认识戏

精粹”工程，就是在李瑞环同志创意和指导下实施的一项浩瀚 曲艺术的社会功能不仅是戏曲工作者的首要任务，也是对今后

的文化工程。历时21年，70多个单位、3万余人参与其中，录 整理、挖掘、改编、创作戏曲剧目的重要方法指导。

制剧目460部，为祖国的文化事业留下了一份宅贵财富。录制

京剧音配像的主要目的是为了京剧艺术的抢救、传留和振兴。 垒血，‘士。

这项文化工程从1985年提出、研究、试录，到2002年9月完芗勺义陬。

成第一期工程。京剧音配像的剧目大部分是20世纪40年代后 【l】朱义相．中国戏曲学概论嗍．北京：文化艺术出版社2004．
期到60年代前期京剧舞台卜的艺术珍品，有的还追溯到卜个世 【2】涂沛．中国戏曲表演史论[M】．北京：文化艺术出版社，2002．

纪初，涉及京剧各个行当、各个流派，基本囊括了近代京剧黄 【3】中国大白．科全书总编辑委员A．中国大百科全书·戏曲曲艺卷【M】．北京：中国大

金时代大部分名家的代表作。而在新剧目创作中，国家更是投 百科伞书出版杜1983．

入了大量的资金和智慧犁人才来奋斗此项事业。新剧目的核心 【4]余从，王安薨中国当代戏曲史嗍．北京：学苑出版社，2005．

指导思想，是突出中国特色社会主义的共同理想，突出以爱国 【5】贾志刚．迈向现代的古老戏剧．[M】．北京：中国戏剧出版丰土，1996

主义为核心的民族精神和以改革创新为核心的时代精神，坚持 【6】}贼’郭汉成中国戏曲通论咖．上海：卜海文艺出版社，1989

社会主义核心价值体系。因此在新编历史剧目和现代戏剧目的 【刀朱文枫戏曲表导演论集一朱文相自选[M】．北京：中华书局2008

创作中，都是}刊绕该主题进行的。而在艺术的形式上，又凝聚 [81张业才-佘叔岩盂小冬鼹余派P-沭IM]．北京：中国戏剧出版社1998。

了当今的中青年一代演员的心血，并且得到了戏曲界以外的人

士，如话剧导演、音乐号家、作曲等等的帮助与指导。冈为加 责任编辑：琰柽

强剧目建设足浩瀚的T程，不仅需要戏曲界人士的努力拼搏，

(上接第97页)

限；二是建立健全人格调查制度，矫正人根据矫治对象的成长

过程、人格特点、精神状况、违法行为历史、目前表现等一系

列因素做出的判断；三是坚持矫正期限的灵活性，法官宣布的

矫治期限并非是不变期限，可以根据矫治对象的人身危险性的

大小来决定足否减期、提前解教或延长期限。

参考文献：
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