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摘要：在此通过社会心理学的研究，分析了观众的欣赏口味的变化所引起的演员演唱中的变化。以老生行当形成主流的一
脉“程长庚——谭鑫培——余叔岩——杨宝森”作为贯穿全文的主要线索，分析他们演唱的发声方法逐渐产生的变化，以及观众

的欣赏角度所发生的变化。从原先的实大声宏到婉约苍凉，再到韵味持久，再到以情动人，这种演唱时所展现的不同风格地．反映
出观众对于京剧艺术本身所提出的要求。
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The Investigation of the Relationship between Peking Opera’S Audience and Vocafists of
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Abstract：111is thesis th嘲social and psychological studies，analyzes the changes in styles of vocalists singing，inttu髓ced by the
tastes of the audience．According tO the mainmeam formed by the specialty of Laosheng-role as the main thread throughout the text,this
thesis analyzes the gradual changes of methodology in vocaUty performed by four gentkanen：Cheng Changgeng,Tan xt．t，ci：，Yu Shuyan
and Yang Baosen,of different generations．Tastes and appreciation of the audience have also been introdueed,from original big-volume tO

subtlc-sentin赡ntality,to everlasting-rhythm and finally to emotional．feeling(touching)．The performance of differgmt styles during the

singingprocess reflects the d妇ofapprex：iation Oil Peking opera fi'om the audience．
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一、京剧老生行当发展主线

京剧从其产生到发展，．再到成熟，经历了几十年的历程。

而与今天人们所接触到的京剧大体为同一风貌的，最早可以推

算到以谭鑫培为代表的演剧风貌。在谭鑫培之前，以程长庚为

代表的时代风貌，较之今天的京剧，差距太大，不宜做为一类

风格来研究。但是由于程长庚在京剧史中的开山鼻祖的地位，

又处在同时代艺人中的核心地位等等客观因素，所以总体来说，

京剧老生行当的一条主线，是“程长庚——谭鑫培——余叔岩

——杨宝森”。可以说，老谭派到杨派的发展历史，就是整个京

剧老生行当甚至于整个京剧史的一部缩影。研究京剧老生行当

的发展脉络，如果不以这条主线为最主要线索，则会误入歧途，

对于京剧的美学精神的理解也会因之而有偏颇。

由于京剧的形成到发展离不开观众，观众的审美需求也一

直影响着京剧艺术的发展。在不同的历史时期，京剧的观众所

具备的审美特征是不同的。老生行当形成主流的一脉“程长庚

——谭鑫培——余叔岩——杨宝森”，他们演唱的发声方法在逐

渐产生变化，观众的喜爱角度也在发生变化。从一开始的实大

声宏到婉约苍凉，再到韵昧持久，再到以情动人，这种演唱时

所展现的不同风格也反映出观众对于京剧艺术本身所提出的要

求。不同历史时期，京剧老生演出的主流风格是不同的，这与

演员自身的嗓音条件有重要关系，也与社会历史背景和观众的

欣赏层次等诸多因素有重要关系。从这一点，可以看出京剧艺

术的发展脉络，也可以看出京剧艺术在传承的过程中，演员确

实需要根据自身条件和观众心理，不断改善自己的唱功，不断

适应新的潮流。

二、京剧老生行当发展的几个重要阶段

(一)程长庚所处的时代

程长庚的时代，是京剧形成的初期。程长庚对于京剧史上

最伟大的贡献就是带领徽班进京，开创了中国戏剧时代的一个

新纪元。正如《中国戏剧史》所载：“欲叙近百年之中剧历史，

则首须论及皮黄剧之开山鼻祖程长庚氏。程掌三庆时，势力伟

大，其精通戏剧，治班严整，，实不啻一尊剧神。京剧之能延长

至今，班规之能历久不衰者，皆长庚创造与规划之力也。¨”那

时，初具雏形的京剧吸收了地方戏和昆曲的诸多元素，以奔放、

高亢的风格为主。而且当时京剧真正的主要行当当推老生。地

方戏的梆子腔一类，与京剧同是板腔体，所以移植改编的剧目

甚多。昆曲的很多剧目本身就是戏曲艺人童子功的开蒙戏，演

员从小就已经有所掌握，所以其转入到京剧中，更是屡见不鲜。

而弦索腔和高腔等等的戏曲旋律和南北说唱曲艺的旋律，又被

不断打磨，使之与皮黄交融，增加了皮黄旋律的多样性。这种
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前沿论坛历r—一
熔于一炉的做法，不仅对于当时开创京剧时代起了关键作用， 提出了进一步的要求。

而且这种兼收并蓄的精神也值得后来者学习借鉴。程长庚不仅 谭鑫培唱片录音中，至今脍炙人口的唱段有《秦琼卖马》

嗓音条件优越：音色洪亮，音量巨大等，而且舞台表演经验也 中的：

非常丰富。故而程长庚实大声洪的演唱特点为当时所推崇。试 店主东带过了黄骠马，

想，如果程长庚在那种年代不能一鸣惊人的话，那么其又何以 不由得秦叔宝两泪女口麻。

能套喜篓立曼二塞警釜錾粪烈的慧三二要‰黧型 鬈篓羹麓蒜吼
一个剧种，没有观众群是不可能眵。而嗓音条件的优越，客观 釜菜；蔷笑兰茬吴虿丰：
上正是吸引观众的重要手段。从程长庚的发声方法上看，就是 还你岛店饭钱』无蓁存只得来卖它。
注重音量和音高，不过多考虑韵味和感情的投入。 摆一摆手儿你就牵去了吧，
(二)谭鑫培所处的时代 但不知此马落在谁家。旧汹

谭鑫培的时代，京剧已经逐渐形成了。京剧留下的最早的声

像资料，就是谭鑫培的7张半唱片和无声电影《定军山》。今天

人们所聆听到的谭鑫培的唱片，较之今天所听到的京剧，应该

说二者属于同一类东西。从伴奏的乐器京胡到唱腔上用擞等等

技巧，都与今天京剧演员所掌握的内容相同。由此也可看出谭

鑫培在那个时代的远见，其确实当之无愧的成为领军人物。近

代政坛人物梁启超先生也不得不承认谭鑫培的艺术影响，有诗

赞日：“四海一人谭鑫培，声名廿纪轰如雷。如今老矣偶玩世，

尚有俊响吹尘埃。菰雨芦风晚来急，五湖深处家烟笠。何限人

间买丝人，枉向场中费歌泣。”删当时可谓“无腔不学谭”，可见

谭鑫培的玲珑婉约的唱法深入人心。从谭鑫培的唱片中可以听

出，谭鑫培在演唱时，似乎非常写意，这一点有别于余叔岩，

余叔岩则唱得丝丝入扣，认认真真。对比谭鑫培超越程长庚的

唱法，首先一点，就是他在唱腔中加入很多虚字，如“啊”“哇”

“喏”等等，这是程长庚所没有的。加入虚字使得唱腔更加灵

活，尤其在吐字发音方面，更加保证了十三辙之间的切换而附

带的唇齿喉舌牙的归位时的相互转换。又由于谭鑫培长期同时

在宫廷内部和宫廷外部演出，所面对的观众则是清朝的上层统

治者和清朝的下层老百姓。

在宫廷内部演出，面对的是没落的清王朝权贵，谭鑫培所

上演的剧目往往是被动式，演出的内容有时也是迫不得已的。

这种演出，难免会有花天酒地的淫乐性质，加上不懂艺术的权

贵又对谭鑫培加以限制和指指点点，某种程度上约束了谭鑫培

艺术上的发展。而在宫廷外部的演出，面对的大多是衰落王朝

的普通老百姓。这些老百姓，属于社会的底层，过着穷苦的生

活。他们在出卖自己劳动力的同时，无法宣泄自己的精神压力

和受压情绪，于是借助戏园子来听戏，便成为他们最佳的消遣

方式。正如《中国京剧史》所分析的那样：“(1)京剧虽然进入

宫廷，但并没有脱离民间土壤。(2)京剧戏班进宫，不是终身

职，而是流动性颇强的。”Ⅲ

因为从心理学上说，看戏的观众由于自己没嗓子而唱不出

来的东西，绘台上的演员唱出来了，也会同样获取快乐。在这

种社会背景之下，谭鑫培显然是艺人中的佼佼者。他的唱法具

有时代性，尤其是处在风雨飘摇的内忧外患的年代，他的演唱

更加突出悲凉，让观众感同身受，触景生情。正如晚清的名士

狄楚青所形容：“家国兴亡谁管得，满城争说‘叫天儿’。”问一

方面是谭鑫培自己追求唱腔的韵味，另一方面是观众的情绪也

影响了谭鑫培。从发声方法上看，谭鑫培超越了程长庚很大一

步，已经由唱声进入到唱味的阶段。这对演唱基本功的训练也
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这段唱腔，当年即风靡一时，其中每句拖腔之处的演唱都

非常洒脱，显示出老谭派的特点。加之谭鑫培自身的嗓音特色，

故听来韵味更加隽永。

(三)余叔岩所处的时代

余叔岩的时代，是京剧界首次真正出现巅峰的时代。并且，

这个时代是在“无腔不学谭”的时代之后，将京剧推向新高的

时代，同时也发展了其他行当和流派。在这个时代，京剧界的

“三大贤”并立，由余叔岩开创的老生表演体系，梅兰芳开创

的旦角表演体系，杨小楼开创的武生表演体系，基本形成了京

剧固定的行当表演体系的程式化规范。纵观京剧史，可以看出

余叔岩之后的“四大老生”(马连良，谭富英，杨宝森，奚啸伯)

都是以余派做为最基本的法帖，然后根据自身条件，逐渐衍变，

才形成了自己的风格。

余叔岩同时代的艺人，如谭小培则竭力模仿父亲谭鑫培的

风貌，中规中矩，与之类似的，还有谭鑫培的女婿王又宸、谭

派名票夏山楼主、谭派名家罗筱宝等等。他们在临摹谭鑫培的

演唱风格时，多数是在外形上追求公尺的准确和音色的惟妙惟

肖。当然，这些前辈的临摹功夫，是让后世的很多京剧演员望

尘莫及的。那时候录音条件只有几张唱片而已，大多依靠现场

聆听和口传心授，但是如此低劣的条件，也照样可以造就出如

此出色的京剧大家，是十分不易的。言菊朋则夸大了谭鑫培婉

约的风格，唱腔的起承转合变得更加缠绵。并且，言菊朋不停

留在谭门的范围之内，而涉足于汪派，又将汪派的很多戏，根

据自己的演唱习惯，改腔加工，使之成为谭派风格的戏，从而

变成言派独树一帜的剧目。后世学习言派的老生演员，不在少

数。但是往往都更加夸张言派的短线珍珠的唱腔来标榜自己的

言派多么正宗，这是明显的误区。从继承言派的根本上说，应

该从源头的谭派学起，逐渐过渡到言菊朋的个人风格，不应该

幼稚地、想当然地理解言派夸张的特点。而高庆奎的高门亮嗓

的唱法则在那个时代，逐渐失去受众。虽然后世仍有人继承高

派这一路风格，但是数量明显少于余派，何况大多数人的嗓音

条件，都无法与高庆奎本人那种得天独厚的音色相媲美。学习

高派但本身条件不够的演员，为了够到高调门，往往把嗓子唱

成左嗓儿，这不能算作是最佳的继承。

而余叔岩的唱法则不同于同时代的其他人，他不仅更加注

重音色的韵味，而且更加注重咬字的考究和劲头尺寸等方面唱

法的技巧。余叔岩不仅在“三大贤”中名列史册，而且也是“前

四大须生”(余叔岩，言菊朋，高庆奎，马连良)中最杰出的佼

佼者。无论从继承人的数量，还是从爱好者的数量来看，余派
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对于京剧老生行当的影响都最为深远。

从余叔岩的如现，到余叔岩退出京剧舞台，都使得无数观

众为之痴迷。可见人们的审美需求在不断发生变化。另外，余

叔岩本人真正活跃在舞台上的时间，不超过十年，之后的时间，

余叔岩只在堂会戏和义务戏上露面，其他场合一般没有演出。

但是余叔岩本人在歇戏之后，把他的精力和心思全部放在京剧

研究方面，其研究涉及京剧的唱念做打和舞台、场面等等。类

似余叔岩这样精通京剧各个方面的艺术家，在整个京剧史上是

不多见的。由于观众长期看不到余叔岩的舞台表演，所以观众

更加盼望余派能有合适的、优秀的继承人。在这种情况之下，

余叔岩考虑方方面面的因素，最终收下李少春和孟小冬一男一

女一对爱徒。面对这一对爱徒，余叔岩因材施教，对于李少春，

偏重文武兼备的靠把戏和文武老生戏；对于孟小冬，偏重以唱

念为主的唱工戏和歇工戏。并且，按照余叔岩的要求，李少春

学戏的同时，孟小冬要旁听学习；孟小冬学戏的同时，李少春

也要旁听学习。然而，由于李少春本人的种种原因，最终没有

继续跟随余叔岩学戏，而只剩下孟小冬一人，兢兢业业，善始

善终。孟小冬所继承的余派剧目，大多偏文戏，但是也包括文

武并重的戏，如《珠帘寨》《战太平》《打渔杀家》《定军山》等

等。孟小冬在学戏之后，是经常进行舞台演出的，并且由余叔

岩亲自为之把场。这时候，观众苦于看不到余叔岩本人的演出，

于是更殷切地争看孟小冬的演出。孟小冬被当时的余派戏迷当

作余叔岩的代言人，甚至很多观众去剧场看戏，就是为了看余

叔岩在侧幕条旁边的把场。

余叔岩这种巨大的艺术魅力，是符合中国传统的审美情趣

的。人们常说，余派和梅派一样，“没有特点”的中正平和之美，

正是其最大的特点。然而，从剧场效果看，余派和梅派又有所

不同。梅派戏，不论是传统戏还是新创戏，都要求在唱腔和表

演方面，不卖弄，不赚下太多的掌声，留给观众的是～种回味。

而余叔岩整理加工的传统戏，在演出过程中，哪怕是再普通的

折子戏，也要赚下几个满堂好，同时也让观众离开剧场之后，

反复回味。余叔岩先生把自己的全部精力，投入到传统戏的整

理加工中去，他并没有独创什么私房戏，而是把谭鑫培等人演

过的戏，经过自己的消化，变成自己的代表剧目。这让观众有

一种“熟戏新鲜看”的心理感受。这种启示，是值得现在很多

大制作和表、导演方面的人们去认真思考的。因为对于旧戏的

继承和加工，所花费的精力并不比新戏的创排要少，相反，也

许会更多更难。但是一旦掌握高超的演唱和表演技术，则会使

得普通的戏展现出不寻常的魅力来。

余派唱腔艺术还有一个重要特点就是对于“擞音”的运用。

一般来说，对于擞音的理解，不同人有不同的体会。包括对于

擞音的分类，也有人提出种种擞音之间的区别。余派的擞音“是

由邻音装饰后发出来的，如连音、颤音和振动音等。京剧中如

果在装饰困难时，还可以用垫字来解决。例如，《斩马谡》最后

的七字瞰板】，‘马谡、参谋、马幼常’，分成--d'节，‘谡’字
是去声，‘谋’字是阳平，‘常’字也是阳平。三个字都是低音，

如果毫无变化地按四声发音，那就成一顺边儿了。但在谡字后

垫一个‘呃’字而拔高起来，就有了抑扬顿挫”嘲。关于余派的

擞音的艺术性，可以用一个形象的比喻来描述，“好比在河里漂
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洗布匹，出水后要捏住布头的两端，在空中抖落一下，此刻布

匹上顺势抖出了一连串大小波纹。这里‘抖落’时所用的劲头，

就如同唱戏用‘擞’，‘大小波纹’则如同由。擞’带出来的音

符。”n1

(四)马连良所处的时代

马连良的时代，是双跨前四大须生(余叔岩，言菊朋，高

庆奎，马连良)和后四大须生(马连良，谭富英，杨宝森，奚

啸伯)的时代。提到京剧老生艺术的发展史，不得不提马连良。

因为不论是前后四大须生，还是“南麒北马关外唐”，种种赞誉

里都与马连良先生相关。马连良在艺术上的不断创新是有目共

睹的。不仅表现在他的身段做派和服装改良方面，而且在唱念

方面也进行了大胆的改革。马连良并不遵照富涟成科班的官中

唱法，而是突破湖广音的四声，唱腔另行设计，突出俏皮、潇

洒的风格。这种演唱风格在当时，尤其是在京城演出，普遍受

到欢迎。并且马派艺术有最普遍的雅俗共赏的特征，这体现在

北京的天桥一带居然也出现了号称“天桥马连良”的著名演员

梁益鸣。

为何在同时代的诸多京剧名家中，只有马派出现了天桥的

“翻版”?可见，马派艺术的追随者甚多。在梨园行的内行与

外行之中，都有许多学马派之人。从发声学上说，马连良在富

连成出科前后灌制的诸多唱片，嗓音高亢，均为高调门演唱。

在后期，逐渐形成他的个人风格，发声的位置有所改变，调门

下降很多，婉约的风格渗透在整个潇洒飘逸的总体风格之中，

听来十分亲切。在马派的很多私房戏当中，唱腔的安排并不多，

而是注重念白和表演，使得唱、念、做、表的表演成分平均体

现。不过对于学习马派艺术的演员来说，必须有良好的基本功

才可以突出马派的风格，而不能一开始就东施效颦，使得自己

的唱腔油嘴滑舌。

很多马派名家提倡学马先学余的观点，并且他们都是从小

就先从余派入手，学习吐字发音的一般性规律，把官中和大路

的唱腔研磨熟悉，再转成马派的独特风格。这样学成的马派唱

念艺术，有筋骨也有血肉，既有老生行当的普遍性，也有马派

艺术的个性。

马派的经典唱腔流传于世的真是数不胜数。例如《淮河营》

的一段流水板：

此时间不可闹笑话，
胡言乱语怎瞒咱。

在长安是你夸大话，
事到如今又要奸猾。
左手拉住了李左车，
右手再把栾布拉。

三人同把那鬼门关上爬，
生死二字且由它。瞄矽

．这段唱腔虽然短小，但是非常精悍。马派的吐字特点恰好

在明快流畅的流水板节奏中充分展示出来，尤其是对于喜爱京

剧的戏迷票友来说，学习这段唱腔更容易入门。因此马派的风

格深入老百姓的心中可见～斑。

(五)扬宝森所处的时代

杨宝森的时代，是京剧发展彻底成熟的时代。同时代的艺

人如奚啸伯、张君秋等，都在唱腔方面费尽心血，根据自己的
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嗓音条件扬长避短，追求韵味的醇厚。杨宝森本身是嗓音条件咬字发音准确，倒字极少。其三，他善于运用这条老生嗓，对

不好的演员，但却--,D追求纯正的余派艺术，于是去除余派口昌 于气口、喷字、共鸣都做过研究，音的抑扬顿挫以及大小长短

腔钻天入地的高音、超高音、低音，充分发挥中音区的优势， 的尺寸掌握得很好。所以，杨宝森的念唱虽较少高低跌宕，但

但是又不破坏四声，加之有琴师杨宝忠的花哨的伴奏，使得平 却字正腔圆，摇曳多姿，柔中带刚，悦耳动听。，，19】作为与杨宝

淡无奇的唱腔在后世，尤其是今天这个时代产生深远的影响。 森同时代的女老生名家，同样学习余派表演艺术的孟小冬女士，

相比之下，奚啸侗是嗓音条件优越的演员，有票友下海的 得到余叔岩本人的真传最多，她也十分倾慕杨宝森的艺术，她

背景，尽管身上武功欠缺，扮相也不算上品，但是能够吸收言 与杨宝森共同切磋余派的唱法，但又取法不同。孟小冬说过：“宝

派和余派的精髓，甚拿改良马派剧目，将其加工整理成自己本 森真不容易呀!钻研余派这么多年，由于嗓子不尽如意，他不

派的代表剧目。张君秋是嗓音条件十全十美的演员，在那个年 得不改变发音方法。他的嗓子光有厚而没有高，这恰恰和余先

代甚至在今天，都是空前绝后的。张君秋的唱腔以王派、梅派 生的嗓子相反，因此他用余派的唱法，必然把自己的缺点全暴

为基础，吸收程派的一些新腔儿，甚至借鉴地方戏和鼓曲的某 露出来。宝忠和王大爷(王瑶卿)劝他改变唱法，可是他又不能把

些唱腔，再根据自己的创造，化为己有，才使得自己一生出演 余派的东西丢掉，所以他苦恼了这么多年，现在总算摸索出一

的300出左右的剧目的唱腔，各有特色，各不相同。 种扬长避短的唱法。他主要是把发音的部位往前推了，利用口

在此着重讨论杨宝森演唱的艺术风格，是由于其形成的渊 腔的共鸣，把声音往外送，这样既增加了宽音的亮度，扩大了

源和发展的脉络非常符合京剧自身的艺术规律，并且相对于普音域，同时避开了咽腔、鼻腔和额窦腔之间的‘提’与‘拔’

通老生演员和业余票友来说，杨宝森的嗓音条件作为不太理想 的发音方法(即余叔岩最有名的“提溜音”唱法)。可是这样发音，

的一种模型却走出了自己的艺术道路，这种成功的典型范例是 必须用极为松弛的嗓音，才能利用口腔共鸣使高音一滑而过。

值得普及与推广的。 我听他唱几段西皮和二黄，确实给人感觉另有一种韵味，不过

杨宅森先生本人分析他与余叔岩先生的特点，说过：“余三 力度稍差。”【lo】这里孟小冬先生提出力度的问题，从观众心理学

爷有传统，有探讨，把毕生精力都拿出来了。余叔岩只知力追 来说，也是一种时代的发展。

老谭，使其更完美，更超脱。人生有限，亦无限，至今仍没有

人超过余大贤，他的生命力仍存在，仍在领导老生行。余先生 综上所述，京剧诸大家们渐渐由唱声到唱韵、由唱韵到唱

说，用音要像吊桶汲水，四不着边儿。擦墙、碰桶、磨绳，都 情，本身就是逐渐追求“以情带声”意境的结果。这也恰好说

是在虐待声带!他开的是好方法，可是我音域窄，低下有余， 明戏曲演员就自身演唱的成熟经历来说，需要先做到“字正腔

逢高不起。吃了这碗饭，又遇高师同世，却没余先生的本钱， 圆”，再做到“声情并茂”。“字正腔圆”和“声情并茂”也正是

这可把我难住了。但学余锐志不减，慢慢有了自知之明。自己 符合中国式演唱艺术审美精神的体现。

中音似有特色，我们大爷(指杨宝忠)说我‘老三你的中音很

耐昕，像面京锣，响、亮、厚、润，共鸣、水音儿都是受听的， 垒盘鼻士。
奔着余先生的目标，找着自己的落劲，年纪又在这啦，是骡子

芗勺x叭：

是马都得出去遛遛啦。’京戏这个东西很怪，只要是好东西入耳 [11徐慕云冲国戏剧史(75页y／古今中外论长庚M席1舰中国删刮出版{土'

难拔，想忘也忘不了。开始搭程四爷的班儿，真有点丑媳妇总 1995．10：545．

要见公婆的劲儿，观众认为我是余学谭的路数，虽高处不够， 【2】江雄谭鑫培，尚揪的高峰—_戏曲改革的困境四．上海戏剧．1987(2)：41．
但中区富足，观众也就这么迁就地听下来了。后来由于上座成 【3】北京市艺术研究所上海艺术研究所．巾国京剧史嗍．第l朊中国戏剧出版社'

数的上升，自己心中有了点儿底，于是就挑班儿了。我有张底 1990．11：i27．

牌，细心人会察觉得出。我唱《武家坡》，先上《赶三关》；唱 【4】狄楚青．庚子即事昭曙光新善本。辛亥庚戌剧目”考论文艺研究叨．
《伍子胥》，先上《战樊城》，千方百计先把嗓子唱热。把嗓子 2009(06)：162．

唱热的目的，是为了爬上余先生创下的高峰。心有余力不足。 【5】北京出版社全丰土I新编京尉大观【J】．第1舰j七京出版也1989,6．

观众明知我的‘力不足’，但大家欣赏我这‘心有余’。我力争 【6】李炳莘．孟小冬生平与艺事．余叔岩与孟小冬暨余派艺术呻】．第1脱中国戏剧

做到尺寸不减。劲头不缩；有时笔不到，但意一定要到，甚至 出版枕1998．11：207．

宁让音破，力争腔圆。”删 17]翁思再．体会和意见余叔岩与孟小冬唱腔集【M】．第1朊同济大学出版

由此可以看出，杨宝森先生正是对自己嗓音的条件有了正 牡1998．2：5．

确的判断和分析，利用这一点自知之明，才能够更好地扬长避 【8】黄正勤所杨宝森议流派叨．中国戏剧．1998(5)：17．

短，独树一帜。而作为和演员有鱼水关系之喻的琴师，著名京 【9】邢雨文．简谈杨派杉佟-—畅宝忠先生访问记【M1．谢国祥．杨宝森纪念毙第1

胡演奏家杨宝忠先生对他的堂弟杨宝森先生的分析也是如出一 航百花文艺出版{生'1998：60．

辙。杨宝忠先生说过：“醇厚，这可以说是杨派的最大特点。醇 【lo】珊∈业才．杨宝森与余派渊源，谢国祥场宝森纪念籍M】．第1朊百花文艺出版礼

厚的原因，其一，是因为杨的音色美，虽低沉，但不浊，而是 1998：151。

清醇、甘甜、圆润，没有噪音，能够引起欣赏者的美感。其二，

是杨宝森像他所宗法的余叔岩一样，极注意咬字、发声，因此， 责任编辑：君早
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