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浅谈李斯特和他的钢琴改编曲

文化·文化产业论坛

赵晶玉

(黑龙江艺术职业学院舞蹈系，黑龙江哈尔滨150000)

摘要：李斯特将钢琴的技巧发展到了无与伦比的程度，极大地丰富了钢琴的表现力，在钢琴上创造了管弦乐的效果，他还首创了背

谱演奏法。李斯特一生共创作了700多首钢琴改编曲，占钢琴作品总量的一大半，其艺术价值在钢琴音乐史上产生了重要影响。由于李斯

特生活的年代正值钢琴和钢琴音乐极盛之时，李斯特因其超凡绝伦的钢琴演技和丰富多样的钢琴作品及改编曲而声震欧洲乐坛，他也因

此获得了“钢琴之王”的美称。
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弗朗兹·李斯特(Franz Liszt，1811～1886)，匈牙利作曲家、钢琴

家、指挥家和音乐活动家，浪漫主义音乐的主要代表人物之一，被人

们誉为“钢琴之王”。李斯特曾师从萨里埃里(Antonio Salieri，或译

萨列里)、车尔尼(Carl Czemy)、雷哈、巴埃尔。
李斯特还受帕格尼尼的影响，创作了19首《匈牙利狂想曲》(和

12首钢琴练习曲及超技练习曲；作有《塔索》《前奏曲》《匈牙利》等

13部交响诗。他开创了与学院风气、市民习气相对立的新的浪漫主
义风格，并支持阿尔贝尼兹、斯美塔那、肖邦、柏辽兹、瓦格纳等作曲
家的创作。

李斯特从青年时代开始就受到肖邦、帕格尼尼等人的影响，苦
练钢琴技巧，成为首屈一指的钢琴演奏家。此后他创作了一些肖邦

式的练习曲。

李斯特具有冲动的、充满激情和追求诗意的性格，其目标是完

美的抒情表达方式。用他所说的“音调神秘语言”来表现精神状态。
李斯特与柏辽兹一样，强调音乐与文学性、诗意的结合。在他心目

中，“标题音乐”指一种与诗意的、描绘性的、甚至是叙述性的主题素
材有联系的器乐。这种联系不是通过修辞与音乐的手段，也不是通

过模仿自然的音响，而是通过富有想象力的联想来获得。他对音乐

表现情感有精辟的认识：“音乐体现感情，但不像艺术中其他表现方

式那样，尤其不像语言艺术那样强求与思想结合、强求与思想竞争。

音乐和展现心灵和印象的其他手段相比有这个优点，并充分利用发

挥了这一优势，使每个内心的冲动不用理性的帮助就能让人听见。
理性的表现形式太单一，没有变化，至多只能证实或描写我们的感

情，不能直接倾吐其全部浓郁的内涵，必须求助于形象和比拟。即便
如此，也不过大致相近而已，音乐则恰恰相反。”

李斯特创作活动的进步民主主义的倾向在很大程度上是与匈
牙利的民族解放运动相联系的。李斯特的作品多姿多彩、极富想象

力，充分挖掘了钢琴的音响功能，对演奏者的技巧提出了很高的要

求。作为那个时代最杰出的钢琴家，他对键盘音乐的发展作出了重

大的贡献，在他的后期作品中最早使用了20世纪才普遍采用的和

声语言。’他的钢琴曲已列入世界古典钢琴曲的文献宝库。
他是最早把匈牙利民族音乐提高到世界水平的民族音乐家，他

具有爱国思想和民主思想，有积极要求变革生活的热情，也有怀疑
和失望的消极情绪，但占主要地位的常常是前者而不是后者。李斯

特和肖邦是同时代人，但他离开祖国的时间比肖邦更早，因此，他的
思想和创作不能简单地纳入“民族乐派”。然而，作为一个匈牙利人，

李斯特对祖国的事业真诚关注；民族的历史和英雄人物，民间音乐

的音调和节奏，在他的创作中都得到生动的反映和运用；加之他对

东欧、北欧及俄罗斯青年作曲家的大力提携和鼓励，使他在欧洲民
族乐派的发展上起了积极的推动作用。在他的祖国，人民始终尊崇

他为伟大的“民族艺术家”。
从另一方面来讲，李斯特认为技巧是令人信服的演奏的先决条

件，但与诠释作品相比，其重要性是第二位的(技巧是前提，诠释是

根本)。李斯特根据自己和其他作曲家的乐队、器乐、歌剧、歌曲作品

改编了大量的钢琴曲。他的这些作品除了还保持着上述的创作风

格，还代表着当时音乐创作的一种类型，因为在当时的人们看来改
编曲既是展示自己精湛演技的重要手段，也是家庭娱乐和沙龙音乐

会不可或缺的节目。起初，李斯特改编音乐更多地是满足听众的需
要和展现自己非凡的演奏技艺，但很快他便被其他作曲家的作品所
吸引。并且从中获益甚多。于是他的改编更加注重体现原曲的音乐

意蕴，许多改编曲的影响之广甚至超过了原曲，其中以《魔王》、《拉

科奇进行曲》等作品为代表。李斯特还改编了帕格尼尼的《前奏曲

(Preludio)))、《钟(【丑campaneUa))、《狩猎(Wilde jaga)》、《练习曲》、
《帕格尼尼随想曲》的第1、5,9、24首。
关于李斯特改编曲的长短，那个时代的评论家对他的改编方式

并不苟同，认为他的改编曲中即兴变奏的成分更多一些，而对原作

音乐形象的重塑和创新不足。李斯特在音乐会上演奏他人乐曲时，

经常即兴地加以变奏，此举亦招致颇多微词。在20世纪，作曲家们

争相锐意求新，极度伸张个性，对改编已不屑为之，甚至以改编曲能

否算真正意义上的“创作”产生质疑。然而无论何时何人，对“变奏”

这种手法却从未否定过，即便是在彻底否定传统的现代风格创作

中，变奏这一古老的写作手段依然有着不灭的生命力。实际上，改编
曲最常用的手法恐怕就当数变奏了，或旋律变奏、或节奏(包括节

拍)变奏、或和声变奏、或结构重组，总之是在利用各种手法来体现

原作(或其主题)音乐形象的方方面面。从某种意义上讲，改编曲与

变奏曲异曲同工，它们不重在对原作(或主题)做形式上的再现，只
求对原作(或主题)的形象特征及结构特征做多方的揭示。在这一点

上，改编作品比原创作品的写作难度恐怕会更大一些。

以瓦格纳作于1842～1845年的三幕歌剧《汤豪舍)(Tannhauser)
为例，其完整标题为《汤豪舍以及瓦尔特堡的歌咏比赛》。音乐以小
号的号角式演奏揭开了典礼的序幕，音乐进入舒展高雅的“高雅主

题”，使人们仿佛看到了潇洒的绅士和端庄的贵妇人的进行队列。而

《汤豪舍》的序曲可以说是整个故事情节的缩影。这部作品由三个部

分组成，中间部分表现肉欲感的维纳斯堡的世界，前后两个部分是
虔诚的朝圣者的音乐，全曲不但技巧繁复而且气势磅礴。这部歌剧
经过李斯特的改编成为一首结构宏大的作品，从各种快速音阶、琶

音、双音到左右手跳跃的八度、和弦，这些都是典型李斯特笔下的炫
技风格。

著名保罗·朗多尔米评说：“人们对于李斯特的作品，兴趣不断

增长。我们看到这个大胆的革新者，在十九世纪的音乐史上，取得了

13益重要的地位。他的作品当然也有缺点，人们可以批评他有时应

用了平庸的主题，同时在发展上也是松懈空洞。然而，即使在他最不

平衡的作品中，人们总可以发现充满火样的热情、活力和大量细腻

的创新手法，或是表现在和声上，或是在配器上，甚至是在旋律上。

这些特点都直接影响了瓦格纳，并且或多或少地更远的人物：俄罗
斯印象派们和德彪西。但李斯特令人联想到的主要是瓦格纳。”人们

甚至可以说，如果没有李斯特的发明在先，瓦格纳就没有任何的创
造。

因此我们说，以钢琴演奏家和作曲家这两种身份出现的李斯特
发展了浪漫主义音乐精神，给浪漫主义音乐定义了新的涵义、注入

了新的活力。缔造出这一不朽功绩的，是李斯特卓越非凡的钢琴演
奏技巧和他的钢琴音乐创作。而在李斯特钢琴音乐中具有突出成就

的又属其钢琴改编曲，这些作品的艺术价值在古今中外钢琴音乐史
上至今仍产生着巨大的影响。
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