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浅析京韵大鼓与西河大鼓

付宗熹

(承德民族师专音乐系，河北承德067000)

摘要：京韵大鼓和西河大鼓有很多的相同之处。也有不同。研究它们的这些相同点和不同点，对于更好地促进这

两种民间说唱艺术的．发展，有着非常重要的意义。
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京韵大鼓与西河大鼓是我国鼓词类曲种中较有

代表的两个，他们无论在历史渊源、唱词、唱腔和句

式变化的手法上都有相似之处，同时也有不同之处。

从历史渊源上讲，京韵大鼓过去也叫京音大鼓，

是用北京语言声调演唱的一种北方鼓曲，它的前身

是流传在河北省及周边地区的木板大鼓。1870年左

右，职业艺人将木板大鼓带入天津、北京，市民们把

这种乡土味儿十足的大鼓书称作“怯大鼓”。刘宝全

把怯大鼓的河北方言改为京音，形成了今天的京韵

大鼓。而西河大鼓的发源地大致在以河问、保定、沧

州为中心地带的冀中地区，是流行广、板式全、书目

多的一个代表性曲种。其前身是“木板书”。西河大鼓

演唱的内容和曲调的风格，与冀中人民的生活、语

言、风俗、习惯密切结合，深受当地群众喜爱。自清康

熙以来，河北省中部就流传着演员以小三弦自弹自

唱的“弦子书”和演员只敲击鼓板演唱的“单鼓板”，

至乾隆中期保定艺人刘传经、赵传璧、王路等，将弦

子书与单鼓板结合一起，搭伴演出，形成以演员敲击

鼓板，由另一人弹小三弦伴奏的演出形式，形成早期

的木板大鼓，成为深受群众欢迎的一种“说书”形式，

清道光年间马三峰等人在木板大鼓和弦子书的基础

上，吸收戏曲、民歌等曲调和唱腔，配上三弦、铁板等

伴奏而发展起来，西河大鼓很快在冀中地区得到普

及。

从唱词上讲，京韵大鼓的唱词是鼓词类曲种中

最典型的形式，无论在句子结构和韵辙平仄方面都

符合鼓词类曲种的特点。通常一段完整的京韵大鼓

由一百句左右的唱词组成，鼓曲唱词部分的句式在
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押韵、句逗形式及平仄声规则上与诗句相近，但唱词

更要便于叙述及说唱，因此，它的旬式及字数要相对

灵活一些，一般说来，七字句是鼓曲唱词的基础句

式，而由七字句派生出的五字、十字、九字、八字等句

式，也可视为京韵大鼓的基本句式。京韵大鼓的唱词

除了上述的基本句式外，还有很多变化句式。而西河

大鼓的词句通俗易懂，词和调结合紧密，非常口语

化，而且它的内容都是故事性的。观众对它很容易产

生兴趣。如同其他鼓词类曲种一样，西河大鼓的唱词

最基本的形式也是七字句，口语化是西河大鼓的一

个重要特点。

从唱腔上讲，慢板是京韵大鼓的主体板式，京韵

大鼓的常用唱腔大部分包含在慢板里；而西河大鼓

的主体唱腔是二板中的“三把唱”，即上把唱、中把

唱、下把唱。这是根据西河大鼓的主要伴奏乐器⋯
三弦的三个把位命名的基本腔。两者的唱腔中都有

平腔、挑腔、落腔与甩腔。如：京韵大鼓《林冲发配》以

平腔为主，上句的落音不太固定。下旬的落音为do，

较稳定。挑腔也在该作品的第一句出现，提携全曲。

甩腔在该曲的第6句可以看出；西河大鼓《八百破十

万》中也以平腔为主，落音不太固定，下旬的落音为

do。sol开头的“鼓角齐鸣”为挑腔，“震四方”为落腔，

落音为do。“民族英雄叫岳飞，他挺身抗金邦，可称

为国的忠良”用了甩腔。

在变化句式的手法上，两个作品同用了嵌字、加

垛的手法。如《林冲发配》的第5句(表的是)宋朝林

冲⋯⋯；在《八百破十万》中也出现了嵌字的手法，但

是在西河大鼓中虚字用的较多，如：的、了。而京韵大

鼓不是。加垛在《林冲发配》的第6句可看出，《八百

破十万》中“出乎其类，拔乎其萃⋯⋯”也是垛板。

从演唱方式上讲，一般为演员一人站立演唱，右

手持鼓箭击打高脚架书鼓，左手持一副三页木质鼓
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浅谈音乐课堂情境创设

王宏伟

(承德民族师专初等教育系，河北承德067000)

摘要：音乐课上课堂教学语言对于创设情境起着至关重要的作用，合理、优美的形体语言艺术是创设课堂情境

不可缺少的重要手段和有效方法。
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音乐课上根据音乐创设相应的情景，使学生对

音乐作品的内涵达到一定的认识，才能感受到音乐

作品抽象的美感，接受美的教育，提高审美情趣。那

么，如何去创设音乐课堂情境呢?是通过语言的交

流。课堂语言是教学活动中师生之间信息传递的工

具，它是知识、心理和情感互相交织、互相促进的一

种综合交流。语言的魅力是无穷的，形式也是多样化

的，它是音乐艺术的造型基础与创造核心。语言的这

种优越性是任何教学媒体不能取代的。

一、课堂教学语言对于创设情境起着至关重要

的作用

1．课堂文学语言的准确性是创设情境的关键。

在音乐教学中，要充分发挥音乐语言的特点。在

语言发音上，要讲普通话，标准的普通话和优美的音

乐会给学生带来听觉的美感享受，它会像磁石一样

吸引学生的注意力，从而把学生导人自己所创设的

意境之中，可谓水到渠成。音乐课的语言应该准确的
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表达音乐作品的创作意图。音乐作品作为一种抽象

的艺术，学生对其理解能力不是与生俱来的，教师应

用准确的思想引导，使每一位学生有充分的想象空

间。

2．生动、形象、富有感染力的课堂文学语言，是

进入情境的动力。

音乐教师的课堂语言，应该是生动、形象和富有

感染力的。因为音乐本身作为一种艺术，具有极强的

表现力和感染力，而要学生进入所创设的情境之中，

需要教师的语言也要相应的生动形象，精辟而精炼。

把音乐作品所蕴含的艺术形象鲜明的展现在学生眼

前，才能激发学生的想象力，使学生真正融入音乐情

境中，接受音乐的感染与熏陶，提高学生的音乐鉴赏

能力。

3．组织有序的课堂语言是创设情境的保证。

一堂好的音乐课，教师所创设的情境应该紧扣

教学内容。从引情、激情、解情、动情到抒情，到带领

学生遨游于音乐的海洋，应该环环紧扣，富于逻辑，

引人人胜。因此，一堂没有语言组织、东拉西扯、语无

伦次、信马由缰的音乐课，能创设出什么样的情境来

呢?更不用谈如何激发学生学习的兴趣了。
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板击节，演员以大拇指插入板缝间、摇动小臂击打。 三弦的旋律为主，曲牌体演奏，“闪板消眼”从弱拍起。

吐字是否准确、清晰，是京韵大鼓演唱的关键。西河 在历史的发展中，两者一直都是放射着耀眼的

大鼓演唱短段的演员，一般皆站立演唱，右手持鼓箭 光芒，而这种光芒又是那样的绚丽多彩，赢得了许多

击打书鼓，左手持一副两页金属质鸳鸯板击节，书鼓 人的喜爱，它们都以他们独特的魅力在世间流传。

用长腿支架；说大书者略有不同，演员面前摆有一张

桌子，上面放矮架书鼓，并一块醒木、一把扇子、桌后
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