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试论普罗科菲耶夫《d小调第二钢琴奏鸣曲》的
曲式结构和音乐风格

刘 奕

摘要：谢尔盖·普罗科菲耶夫是20世纪俄国最优秀的作曲家和钢琴家之一，他以怪异繁杂的风格，具体呈现了俄国音乐从

古典、浪漫走向现代的变化过程。普罗科菲耶夫一生写有百余首各种题材的钢琴作品，其中九首钢琴奏鸣曲是最具代表性的

作品。《d小调第二钢琴曲奏鸣曲》(作品第14号)是一首由四个乐章构成的奏鸣曲，作者独特的个性化风格开始在这部作品

中萌芽。文章从作品的创作背景、曲式结构、音ft．风格三个部分入手，分析普罗科菲耶夫钢琴音乐中的特点。
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一、普罗科菲耶夫《d小调第二钢琴奏鸣曲》的创作背景

谢尔盖-普罗科菲耶夫(SergerProkofiev，1981～1953)，是
20世纪俄国最著名的作曲家和钢琴家之一，他以怪异繁杂的

风格．具体呈现了俄国音乐从古典、浪漫走向现代的变化过

程。普罗科菲耶夫早在幼年时便显露出非凡的音乐才能。他

13岁考入彼得堡音乐学院，在作曲和钢琴两个领域表现出

色。普罗科菲耶夫一生经历了三个阶段，即求学时期(1908—

1918年)，侨居外国时期(1918—1932年)及回国定居时期

(1932--1953年)。他的创作也在这三个阶段中形成了三个风

格。钢琴曲是普罗科菲耶夫最具特色的音乐，不论是钢琴协

奏曲、钢琴奏鸣曲还是其他钢琴作品，都贯穿于他三个不同

时期的创作生涯。其中大部分已成为20世纪钢琴音乐文献

中的经典曲目，而广泛被人演奏。他的钢琴曲不但继承了19

世纪的钢琴音乐传统。还在钢琴这种乐器上加以粗犷而有魄

力的表现，缔造了一个新的音乐时代。

普罗科菲耶夫一生共创做了九首钢琴奏呜曲。作品贯穿

了普罗科菲耶夫的整个创作生涯。反映了作曲家风格变化的

基本线索。在这九首作品中，普罗科菲耶夫作为一位技巧高超

的钢琴家及乐思汹涌而新颖的作曲家得到淋漓尽致的发挥。

普罗科菲耶夫《d小调第二钢琴奏鸣曲》(作品第14号)，

创作于1912年，1913年出版，1914年出演。该曲是1912年8

月份作曲家随母亲去高加索奇斯罗夫多克斯温泉旅游、疗养

时完成的，作品中常会出现某种带有东方色彩的音调，这类

音调在普罗科菲耶夫其他作品中并不多见，显然与当时在高

加索地区生活，接受当地民间音调的影响有关。这是作曲家

第一次独立创作的四乐章的钢琴鸣奏曲。并在很大程度上体

现出作曲家迈向成熟的特点。在这首作品中，到处可以感受

到作曲家充满活力、朝气蓬勃，甚至是充满童心的精神世界。

二、普罗科菲耶夫们小调第二钢琴奏鸣曲》曲式结构分析

普罗科菲耶夫第二奏鸣曲(作品第14号)，共有四个乐

章。第一个乐章是标准的奏鸣曲式，d小调，不太快的快板；第

二乐章谐癯曲式三部曲式，a小调，清晰的快板；第三乐章行

板是三部曲式，升g小调，行板；第四乐章是回旋奏鸣曲式，d

小调。活泼的快板。

第一乐章是标准的d小调。

呈示部(第1一102小节)。主部主题(第1—3l小节)一
开始就音响不凡．在d自然小调的切分节奏上行到第8小节

时．突然“闯进”有意模糊d小调调性、在全音增和弦和八分音

符及三连音交替的特性节奏基础上的插入音调，然后这一音

调经过半音上行，逐渐融入到主部主题中。这一反传统的奇

特笔法，初次显露了作曲家幽默大胆的个性，经过一段流畅

的连接部(第32—63小节)以后，转入歌唱性的副部主题(第

64—84小节)。它的旋律显然带有某种东方色彩一使用了带

刘奕，郑州铁路职业技术学院讲师，硕士(河南郑州450052)。

两个增二度的调式．这类音调在普罗科菲耶夫其他作品中并

不多见，显然与当时作曲家在高加索地区生活，接受当地民

间音调的影响有关。结束部(第85一102小节)由三个六小节
组成。其音调是来自怪诞的、谐瘫的、拆开的连接部的再现。

展开部(第103--204小节)。主要包括两个部分：第一部

分(第103—126小节)主要是将以和声变奏的副部主题和结

束部主题进行展开；第二部分(127—204小节)则是在低音的

固定音型之上，中间是主部主题的插人音调，最高声音部则

是节奏上加以扩大的副部主题。这样构成了三层次的非常富

于空间感的复杂音响，从中我们第一次听到了普罗科菲耶夫

独有的突进与富有冲击力的效果。

再现部(第205—294小节)。刚开始，普罗科菲耶夫使

用了呈示主部主题倒影的陈述手法。它有一种阴沉的大管音

色。右手清澈透明，高雅的、闪烁的十六分音符的伴奏达到了

一种艺术效果。总体来说，再现部遵循了呈示部的主部主题

发展的原则，同时准确地保持了组织结构，这里没有非常复

杂的作曲逻辑。

尾声(第295—313小节)。从295小节开始，是对作品

一开始就勾画出的激昂的冲突的解决．其中使用了呈示部中

没有中间插部的主部主题，使作品具有生气。急剧和活泼乐

观的因素。

第二乐章是谐瘥曲式三部曲，a小调，清晰的快板。

第一段(第1--26小节)是用简单的三段体(8+8+10小

节)构成的。基本主题采用托卡塔，中间声部大多作平行三度

进行，音响不太和谐但不尖锐，富有诙谐的情趣。

第二段(第27—57小节)是典型的古典音乐的“中段”，它

是根据一个短小的动机不断发展的展开性插部。其中由d小

调转为D大调的转调，色彩新颖，效果独特。与谐瘥曲第一部

分的区别在于此处有四小节分解八度的小前奏。这一段也是

按一般三段体构成的(4小节前奏+9+8+10小节)。

第三段(第58—83小节)是第一段主题的再现。

第三乐章行板是三部曲式，升g小调，行板。

第一段(第1—22小节)。主题本身带有摇篮曲题材的特

点——平稳的八分音符节奏，加上中间声部平稳的线条化进
行，表现了与前后第二、第四乐章的冲动与突进截然相反的

安静，甚至有点“懒洋洋”的情绪。第18小节以后，伴奏声部由
和谐的和弦，转为连续向下平行的增四、减五度音程时，开始

染上了某种阴暗的色彩。

第二段(第23—33小节)。从23小节开始两个结构(8“)

组成，并把我们带人梦境、幻想和几个虚幻的情节之中。拍子变

成7／8拍，未标调号，实际是同主音的e小调与C大调的叠置。

第三段(第31—52小节)。主题再现部分，在保持旋律与

和声基础的情况下改变了伴奏声部的主题，这赋予曲式结构
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对自己素质和职业的严格要求。第三，缺乏有效监督管理机制。

一些媒体单位不注重对新闻记者职业道德的培养．只追求经济

效益，这样的工作环境让记者忽视了自己的社会责任和职业操

守。一些记者出现错误，媒体主管部门的奖惩措施也不严格，新

闻记者没有职业意识，我行我素，屡屡犯禁。

三、提高媒介素养的策略

媒体是社会环境的守望者．更应该是公众矛盾的协调者。

好的媒体能让公众看清事情的真相．并且培养公众正确的世

界观、价值观，所以提高新闻工作者的媒介素养势在必行。

加强新闻工作者自身的职业道德修养和社会责任意识。

新闻媒体业是个特殊的行业，有着广泛和巨大的影响力，有

着特殊重大而崇高的历史使命。这就要求新闻工作者必须从

自身做起，严格遵守基本职业道德守则，客观、公正地报道新

闻事实。同时，媒体人要加强自身的社会责任感，代表公众良
知。反映公众的心声，做出的报道要有利于社会关系的缓和、

社会发展的进步。

强化新闻工作者的媒介教育。现如今，世界上很多国家
特别是发达地区都十分注重提高公民的媒介素养，通过学校

教育、家庭教育和社会教育多个方面促进公民学会合理地使

用媒介。公民尚且如此，作为信息发出的源头，新闻工作者更

应该加强媒介教育。如果新闻单位可以加强对新闻工作者的

媒介教育，做好就职前的培训以及定期开设媒介教育课程，这

在一定程度上就可以促进新闻工作者职业道德的提高。

对新闻工作者职业道德制定法律法规。首先，政府方面

应该及时设立有效的法律监管制度，特别是对新媒体时代出

现的记者职业道德的新问题，应该尽快完善相应法律政策，这

样才能保证同类的违法行为受到法律的管制；其次，在新闻单

位内部也应该建立规章制度。有些媒体单位对新闻记者的不

良行为置之不理，甚至暗中鼓励，纵容了记者的职业道德失

范。媒体单位应该创建一个良好的媒体环境，鼓励优秀的报
道行为。对职业道德失范行为进行惩治。

建立新闻工作者职业道德监督机制。在体制内，应该建立

一些机构对新闻工作者的职业行为进行监督，对于好的新闻报

道现象进行鼓励，对于不道德的甚至是违法的新闻报道现象给

予批评。严重者应移交相关政府部门处理。对于多次违反新闻

职业道德的记者和媒体单位要采取一定的措施取缔其报道资

格。在体制外，应该鼓励公众对新闻工作者职业道德的监督，公

众接触或者发现新闻记者道德失范的行为之后，可以向有关部

门反映投诉，对记者及相关负责人进行处理。

新闻记者作为新闻的主要传播者，肩负着向社会大众传

播信息的社会责任。因此新闻记者应遵守社会公德，恪守新

闻职业道德，树立良好的职业价值观，完成党和人民交给我们
的神圣使命，树立新时期新闻工作者的崭新形象，促进新闻事

业的辉煌发展。
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以完整和统一的感觉。

尾声(第53—60小节)。出现了中段的因素，但所有的

材料都提高了八度，用PPP，Leggiero的力度标记强调要造成

一种轻盈和透明的印象。

第四乐章是回旋奏呜曲式，d小调，活泼的快板。

呈示部(第l—132小节)。从引子(第l一17小节)开始，

就采用三连音的快速流动和极具冲击力的音调，赋予整个乐

章激动不安的特性。由于采用了6／8拍，主部主题(第18—34

小节)听起来几乎是一首塔兰泰拉舞曲。而这一节奏在连接

部(第35—50小节)中加以延伸，表现得更为鲜明。建立在主
三部和弦及增六和弦交替反复基础上的副部(第51—97小

节)，则更具有狂放不羁的性格，结束部(第98—132小节)继

续了连接部的活泼。

展开部(第134--238小节)。一开始意外地出现了第一乐

章副部抒情性的主题以及这一主题的加快速度的展开(第

134—161小节)，以此作为这一乐章的“新材料”的插部。接着

是展开部另外两部分的发展(第162—209小节)，它们是从整
个奏鸣曲各个部分的主题压缩而来的——同时在统一的激

荡的热潮中把终曲主部同第二乐章谐瘥曲及终曲的第一插

部结合起来。变化万千的万花筒式的主题使人想起狂欢节假

面具的无穷变幻。从第210小节开始又把我们带回到塔兰泰

拉的节奏中(第210—238小节)，主部的伴奏变成了主要的旋

律和带有几个明显的模进的句子(／A 210、218、226小节)及连

接整个发展部的升C上的sf(突强)

再现部(第239—353小节)。它的结构很规范，作者保

存了在再现部中古典乐派调式思维的观念，所有的主题都统

一在基础调d小调之中。

三、普罗科菲耶夫《d小调第二钢琴曲奏鸣曲》音乐风格

分析

在普罗科菲耶夫各个时期的作品中，分四种因素混合或

交替出现，只是侧重面不同。那就是以摈弃晚期浪漫派的夸

大表现和过分雕饰，提倡明快、清晰、简洁风格为主的新古典

主义；植根于俄罗斯民族传统的抒情性；玩世不恭式的音乐幽

默性以及富有活力节奏的托卡塔式的动力性。这些风格特点，

在他的奏鸣曲中得到了鲜明体现。普罗科菲耶夫第二奏鸣曲

(作品第14号)，是作曲家少年时代奏鸣曲中最后一部作品，

其中保留了很多古典音乐的陈述方法，也体现了很多现代的

创作手法。

作者在这首奏鸣曲中保存了下列古典音乐的规格：1)统

一的调性；2)主调和声的发展；3)准确、有节奏的节拍律动和

它有规律的重音；4)把音乐语言划分成几个相对简短结构的

原则，即类似于几个富于表情的组织，它们组成了统一的结

构。也就是简短语言式的呼吸，好似莫扎特的乐句结构。它的
古典性还表现在结果之间的联系：1)比例合适的乐章；2)在清

晰的主题分界处起着很大的曲式结构作用的终止保障了曲

式结构的封闭性；3)古典式的思维表现在突出主部和副部的
调性从属性和准确地把主要调性保持在再现部中；4)把模进

作为形式构成的方法来应用。

当然，通过这首奏鸣曲，我们也能看到普罗科菲耶夫在音

乐风格方面的创新。他的钢琴语言广泛继承了19世纪钢琴音

乐传统与民间音乐的表现手法，再加上野性有力的表现，从而

形成了他新颖的个性化风格。他的表达方式与传统俄罗斯钢
琴学派多有冲突，诸如大量的non legato(断奏)的触键、大跳

音程、独特尖锐的节奏、相距甚远的两个声部平行等等。和声

语言上的冒险拓展了俄罗斯钢琴学派的势力范围。
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