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《杜鹃山》

艺术星空 

经典现代戏展演，唤起一代人的青春回忆

文◎ 观  闻     韩  旭     宋国强

7月22日〜8月30日，北京京剧院4部经典现代戏《智取威虎山》《红灯记》《杜鹃山》《沙家

浜》在长安大戏院轮番上演。名角新秀齐上阵，唤起一代人的青春回忆，也让年轻一辈看到经典的

魅力。

此次展演由钱浩梁、刘长瑜、耿其昌、曲素英、李崇善、阎桂祥、谭孝曾等老艺术家倾心传

授。北京京剧院对复排剧目进行严格把关，决不让不合格的剧目登上正式演出的舞台。连续24场演

出原汁原味、精准呈现，展示了剧院在人才培养和改革方面的卓越成果。新老观众好评如潮，场面

火爆，剧场里充满了热烈的怀旧情绪。这就是经典的力量和一个时代的共同记忆。

国粹生辉 （五十二）

薪火相传
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北京京剧院党组副书记王桂生：

经典现代戏是一座里程碑

记者：经典现代戏距离现在已经40多年

了，如今重新搬上舞台，请您谈谈此举对于当

代人的意义。

王桂生：作为六七十年代创排的这一批现

代戏，当时所谓的样板戏，不论从专业人士还

是观众的角度来看，都是当之无愧的经典之

作。在那个特殊的年代，把排样板戏作为一项

政治任务，一出戏要经过若干年打磨。无论表

演、身段、舞美、音乐、唱腔……都是经过了

千锤百炼、精雕细刻。把全国最优秀的演员和

创作人员汇聚到一起，力度空前。

我们也认为，达到老一辈艺术家的高度是

有难度的。现在排戏也要考虑市场因素、社会

效应和经济效应等各方面的因素，没有条件像

当初那样“一出戏磨十年、八年”。如今，将

经典现代戏重新搬上舞台的意义在于，京剧样

板戏是里程碑式的作品，希望青年一代把这几

出经典传承下来。

经典现代戏最成功的地方主要是音乐和唱

腔，现在听起来依然是那么流畅、震撼、耳熟

能详。我们将这几部精品之作重新搬上舞台，

一是为了让观众再次感受经典的魅力，二是为

了培养我们的青年演员。

记者：此次展演强调“原创教授、新人担

纲、原汁原味、精准呈现”，剧院做了哪些工

作？

王桂生：我们邀请了老艺术家也是原创主

演钱浩梁老师、刘长瑜老师、耿其昌老师以及

我们剧院的阎桂祥、谭孝曾老师等，给青年演

员进行了原汁原味的传授，大家受益匪浅。天

气炎热，演员们很辛苦劳累，但同时也乐在其

中，他们感觉特别幸福。原排老师一字一腔地

给演员指导，每个动作、每个眼神都有准确的

要求，不能随意发挥。这也是之所以称作“样

板戏”的原因。另外，剧院为经典现代戏的排

演投入了大量资金，给予大力支持，请来交响

乐团合作演出。目的就是把经典传下去，奉献

给广大观众。

观众反响之热烈超过了我们的想象。从那

个年代过来的老观众感觉特别亲切，对剧情和

戏词格外熟悉，常常跟着唱了起来。新观众也

纷纷表示受到了震撼，京剧这种艺术真是非常

之好、非常之完美，从音乐、唱腔、表演、布

景……无不经典。

作为京剧演员，不但要会演传统戏还要会

演现代戏，而样板戏跟我们的新创剧目相比又

有许多不同之处。这次4出戏同时推出，规模

相当大，就是希望通过经典现代戏的展演来带

动市场。在质量上，我们尽全力向原作靠拢，

以艺术品质来吸引更多的观众，让更多的人关

注京剧、关注北京京剧院，逐步培养一批新观

众。

记者：北京京剧院一直非常重视青年演员

的培养，这一次也不例外，起用了大量青年演

员。

王桂生：老演员的经验和火候也许是最好

的，但承担样板戏可能体力不一定能跟得上。

比如“杨子荣”一角，连唱带舞带打，光有专

业技术没有体力和耐力是拿不下来的。而像杜

、张建峰这个年龄段的青年演员，舞台经验

有了，精力也旺盛，可以说正是年富力强承

担这些戏的最佳阶段。他们中间大部分都是80

后，没有经历过那个年代。有时候演员会提

出疑问，为什么这些人物身上表现的力度要那

么强？老艺术家会提点他们，因为这些戏就是

为了体现共产党员、英雄人物的高大形象，所

以唱腔和身上的力度自然跟传统戏完全是两个

感觉。经过反复练习和感悟，青年演员逐渐把

握了人物的性格特征和表现手法，可以挑起大
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梁。为了给演员更多的展示，我们这次每出戏

配备了两组演员，有的个别角色甚至有4组演

员，这是前所未有的。

迟小秋：现代戏展演的主力军是青年演员

记者：作为北京京剧院青年京剧团的团

长，这回《智取威虎山》和《杜鹃山》的演出

您的责任是什么？

迟小秋：现在院里的演出都是按照项目制

的方式运作，这次《智取威虎山》和《杜鹃

山》两出戏的项目由青年京剧团承担，我是这

个项目的负责人。

记者：作为项目负责人，您做了哪些工

作？

迟小秋：这次院里抓的现代戏展演是一个

重点的大项目，《智取威虎山》和《杜鹃山》

的排演，难度也很大。几年前团里就已经排

过，但因为各种原因，最后暂时搁置了。这次

的机会就很难得了，作为项目负责人，从项目

立项之初我就参与其中。复排这两出戏从去

年，也就是2014年11月便开始了。复排之初，

院里就决定采用大型交响乐队伴奏，并且决定

以院里的年轻演员作为此次演出的主力军。

在复排的过程中，我们先复排的《智取威

虎山》，然后是《杜鹃山》，可以说两出戏的

复排难度都很大，对于青年团的演员来说，挑

战在所难免。

记者：请问这两出戏，院里参

与演出的演员是否很多？

迟小秋：这两出戏复排好后演

出的场次非常之多，所以在立项的

项目策划书里就已经确定有AB两组

演员共同承担演出任务，因此参与

演出的演员确实很多，不仅有我们

青年团的演员，还有院里其他团的

年轻演员。

记者：请问复排的过程怎样，对于这么多

年轻的演员，您会给他们做一些指导吗？

迟小秋：复排的过程非常艰苦，我们本着

细排细演的原则，这个夏天大家几乎没有休

息，每天都处于忙碌之中。就拿《智取威虎

山》这出戏来说，从复排的第一天开始，我就

去排练场盯着。眼看着这些年轻演员一点一滴

把这出戏排出最佳状态。

至于说指导，我们专门请了指导老师来给

演员说戏，我自己在排演现场如果看到有演员

演得不到位，也会马上和他沟通。

记者：请问演出后的反响如何？

迟小秋：反响非常棒，到现在《智取威虎

山》已经演出6场，昨天晚上《杜鹃山》是首

场，都是场场爆满。现代戏饱含了一代人的情

结，很多观众看到北京京剧院的年轻演员把现

代戏排演到这个水平，特别激动，觉得北京京

剧院的传承工作做得很到家，将来是后继有人

的。

记者：这两出戏的演出工作对院里年轻演

员的提高大吗？

迟小秋：年轻演员没经历那个年代，对现

代戏的理解相对弱一些。这回借着现代戏的演

出项目，他们艺术的路子肯定比原来宽了。另

外现代戏是京剧艺术形式的一种，通过现代戏

多场次的演出，他们对京剧的表演，在驾驭上

《智取威虎山》
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也会有所提高。

同时，这回演出大规模地起用年轻演员，

也增加了他们的曝光率、知名度，让他们更有

自信。也让观众更了解他们，知道北京京剧院

的青年演员演出水平是很高的，已经能把演出

的重担挑在身上了。

朱虹：《红灯记》让我升华

记者：之前接触过李铁梅这个角色吗？

朱虹：《红灯记》的原排刘长瑜老师是我

磕头拜过的恩师，因此在几年之前我就学过

《红灯记》这出经典现代戏。但由于机缘的

问题，这出戏我一直未能登台公演。之后我

在2014年的研究生班深造，因为学院有排演一

出完整剧目的要求，我就将《红灯记》排演出

来。恰好2014年年底汇报演出，我汇报了戏中

“痛说革命家史”一折。

当时台下我们北京京剧院的领导也在观审

汇报演出，看完后领导就说：感谢研究生班为

我们培养了下一代的李铁梅。《红灯记》原本

计划是院里的梅剧团来承担演出任务，但领导

看了我的汇报演出后，决定现代戏展演的李铁

梅角色交给我来承担。

记者：请问这次公演有请您的老师再给做

一些指导吗？

朱虹：我的师父刘长瑜老师是一位特别认

真的艺术家，在今年五六月份研究生班的课

程里，老师给我说了一遍《红灯记》。紧接

着7月份我们院里开始排演《红灯记》，刘老

师专门又给我加工了一遍。最后在响排的阶

段，刘老师和钱浩梁老师又亲临现场，给我

精雕细琢。我觉得他们老艺术家的那种薪火

相传的精神让人特别敬佩，也值得我们这些

后辈去学习。

记者：饰演李铁梅这个角色难点在哪儿？

朱虹：这出戏原作叫作《革命自有后来

人》，这个后来人就是李铁梅，她历经磨难，

有着极强的革命意志。饰演这样的人物最难的

地方就是表演由心出发，所以我几乎每次演出

都会泪流满面。虽然演出流泪特别影响表演，

特别是影响唱这块。但演到动情处，演员如果

用了心，情绪就很难控制。为此我还特意问过

我师父，她说这种情况是很正常的。

另外在唱上，现代戏都是非常激昂的，一

上来调门就很高。像我演的角色，调门很多地

方比平时唱的旦角要高出两个，达到了升F的

高度。

记者：演出的反响如何？

朱虹：反响特别好，演员表演时几乎一动

就有掌声。观众充满激情，他们越看越激动，

我们在台上也越演越带劲。要说很多观众都有

现代戏的情结，我记得谢幕时，一位观众抱着

钱浩梁老师就哭，差点哭得背过气去。

记者：通过现代戏展演，感觉有什么收

获？

朱虹：我7月30日演完《红灯记》，紧接

着8月1日有一场《金玉奴》，在这之前我还参

演过一轮《智取威虎山》。从现代戏再演回传

统戏，我感觉自己对角色的把握能力、表演的

《红灯记》
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节奏和抓观众注意力的能力都加强了很多，可

以说这回参演现代戏让我的艺术水平有了一个

新的升华。

李宏图：艺术是在发展的

记者：《红灯记》的复排和上演，整体效

果如何？

李宏图：《红灯记》是我制作和负责排演

的，我们梅兰芳剧团从2006年开始重新恢复排

练这部戏。这是一出家喻户晓的现代戏，无论

艺术品质还是整个舞台呈现，都很成功的一个

经典剧目，凝聚了老一代艺术家的心血。

之所以要复排，是因为年轻一代要学戏，

就要学传统的，也要学现代的。《红灯记》总

的内容是讲抗战时期的三代人，为抗击日本帝

国主义，为中国人民的解放事业，付出生命，

做出牺牲。这是非常可贵的，值得讴歌的。用

现在的话讲，就是很正能量的一个东西。从艺

术角度看，唱腔和表演集中了流派行当里的老

生、花旦、老旦和武生，集中了流派行当的风

格和特点内容。学这出戏，对他们是很大的提

高。我们现在的三个主演，都是在大奖赛上获

过金奖的演员，青年才俊。当时开始复排这个

戏的时候，他们都是在起步阶段，得到了很好

的锻炼。

我们复排这个戏，老演员钱浩梁等都来指

导帮助排戏。老艺术家们很精心，一招一式，

一个唱词，一个台步，他们都很耐心地指导。

复排了之后，我们在全国演了五六十场，很受

欢迎。通过一部《红灯记》，京剧艺术给了

观众很大的感染力，这样的革命内容也给了年

轻人很好的教育。每次演出，台上台下都有很

大呼应，说明我们的努力得到了广大观众的认

可。

事实也证明，这批年轻人是最优秀的。专

家认为，复排后的《红灯记》是继钱浩梁老

师，高玉倩老师和刘长瑜老师首排之后，这批

年轻人的这一版是最好的。

记者：现代戏的受欢迎，是否说明艺术是

在往前走的？

李宏图：这是一定的。传统艺术还是要发

展的，事实上，当年那版《红灯记》在很多方

面都做了改进。这次复排，李恩杰院长很重

视，用交响乐伴奏，大乐队，大场面来展示现

代戏经典。

艺术更是一个商品，是要给人看的，人们

买票进戏院看戏，你就得要给人看优秀的东

西。除了把前辈艺术家的宝贵东西呈现给人们

之外，还要注入时代的活力，表现时代的气

息。我们看京剧艺术的发展路径，就是一个不

断创新的过程。很多传统艺术，比如大鼓什么

的，在慢慢失传。问题就在于受众面太窄，观

众在不断流失，这是非常可惜的一件事。

我们通过复排《红灯记》，是要给人这样

一种感觉：京剧艺术之所以发展到现在还具有

很强的生命力，是因为有一批优秀的人很认真

地为艺术而执着奋斗。由此，唤起广大观众对

艺术的关注，把京剧这个传统艺术门类很好地

传承下去，并发扬光大。

窦晓璇：80后诠释柯湘

记者：演经典现代戏遭遇了哪些挑战？

窦晓璇：以前我的师傅杜近芳先生，主要

教授我传统戏。一般来讲，演的都是古代女子

形象，角色性格基本都是温柔内敛的。而柯湘

这个人物是现代女性，又是党代表，要领导一

个团队，因此必须刚劲坚强，具有革命精神。

但我们毕竟不是那个时代过来的，所以演这出

戏挑战不小。从艺术方面，这出戏的唱腔繁重

难度比较大，而且现代戏和传统戏的发声方法

不太一样，咬字和唱法的力度棱角都很强，刚
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开始练唱的时候，跟交响乐队配合，我特别怕

自己“软”，刻意“横劲”唱，导致到后面都

有点唱不动了。最后在老师的提点下，一点一

点的找，把握现代戏正确的发声方法和演唱技

巧。

记者：原创老艺术家主要给青年演员进行

了哪方面的指导？

窦晓璇：我们剧院的阎桂祥老师是《杜鹃

山》的原排之一，这次她作为指导老师为我们

演好这出戏付出了很多心血，是一字一句地给

我抠唱腔，每一个动作都说得特别清楚。与

传统戏不同，现代戏的唱腔和动作都是统一

的。现代戏要求吐字特别清楚，在“家住安

源”“乱云飞”“血的教训”这些核心唱段

中，唱腔里各个角色的脚步都在一个节奏上，

不是主演唱边上的角色没事，大家都要在剧情

里。这就是现代戏的特点，必须整齐划一有准

谱。

我们的音乐指导燕守平老师是《杜鹃山》

电影的琴师。他已经70多岁了，腿脚也不太

好，但从头到尾都跟着把关指导，耐心细致地

为我们讲解，不放过每一个细节。

记者：讲讲排演过程中令你印象深刻的事

儿吧。

窦晓璇：觉得像阎桂祥老师这一代艺术家

她们那种对艺术的认真负责，对我们青年演员

的关爱和支持是不言而喻的，年近70岁了，总

是风雨无阻地来院里为我说戏。她最喜欢的小

宠物狗有一天生病了，一直输液到凌晨4点，

阎老师一宿未眠。但第二天一大早，阎老师又

出现在排练场，让我特别感动。

她在唱腔方面要求特别高，每一个小弯都

要唱到位。动作也一丝不苟，样板在那儿，不

能出现任何差错。有一次我在大兴剧院彩排，

深夜12点了，阎桂祥老师仍然陪伴着我。她的

爱人谭孝曾老师也是任劳任怨，帮助我们抓

整出戏的节奏和群众演员的调度。值得一提的

是，群众演员比我们还要辛苦，我们分AB角可

以替换，他们有的4出戏都得上，根本没有休

息和喘气的时候，很不容易。另外，院领导特

别重视我们这次排戏，几乎每场必到，投入了

很大心血。我们都看在眼里，很感谢剧院上下

的共同努力，才使得这次展演这样的受欢迎。

记者：《杜鹃山》在长安大戏院上演后，

现场观众的反响非常热烈，说明经典现代戏还

是很有市场的。

窦晓璇：我们这次演现代戏的票房比传统

戏还要好。戏曲观众群体年龄偏大，好多人是

经历过“文革”的，现代戏对他们来讲太熟悉

了，让他们产生了很多共鸣。我妈妈就对我

说，柯湘你一定要唱好，唱错一个拐弯我们都

能听出来。

陈俊杰：扮演雷刚，乐在其中

记者：请您谈谈此次扮演《杜鹃山》中雷

刚一角的感受。

陈俊杰：《杜鹃山》是一部非常经典的现

代戏，音乐制作已经达到极致，传唱至今。观

众们观看这出戏时非常激动，有的是留恋过去

的感情，有的是欣赏该剧的结构和音乐。我在

戏中饰演雷刚，连演6场，一天都没休息，对

我也是挑战。我很喜欢雷刚，专业从事京剧这

么多年，我唯一要求的就是这个角色。虽然辛

苦，但我乐在其中。

记者：雷刚这个人物的性格特征是什么？

您在塑造角色的过程中有没有遇到困难，如何

克服？

陈俊杰：雷刚这个角色按老戏行当来说是

架子花脸，但唱腔很繁重，调门偏低。一般铜

锤花脸唱低调门是不出声音的，为了唱腔低音

上的把握，我做了很多年的准备。另外，身上
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动作也特别多，需要演员具备扎实的基本功，

没有武功基础来不了这个角色。唱腔、身段、

动作、表演都得达到一定水平之后，才能驾

驭。

这出戏中有很多赶场，40几秒要把戏服全

部换掉，两个人同时为我穿，一个步骤都不能

差。幕后的工作人员很照顾我，给我擦汗、递

水、换装，大家配合得非常默契。

10月2日〜5日，中央11套要播放北京京剧

院排演的这4出经典现代戏，欢迎戏迷朋友届

时收看。

杜 ：我对现代戏有了更深的认识

记者：请问您在此次现代戏展演中担纲哪

些角色？

杜 ：这回我们院一共展演四出现代戏。

其中，我在《智取威虎山》中饰演杨子荣，在

《杜鹃山》中饰演李石坚，在《沙家浜》中饰

演郭建光。

记者：想不到您这回承担这么多角色，之

前是否登台演过这几出戏？

杜 ：《沙家浜》是北京京剧院最早复排

的一出戏，因此我和王蓉蓉老师之前演《沙家

浜》的次数比较多。

《智取威虎山》是2014年初，请耿其昌老

师系统地教授。到了去年年底，我对《智取威

虎山》已经基本掌握，再到今年上半年，又将

这出戏仔细加工、领悟，直至7月22日现代戏

首场演出，我将《智取威虎山》的杨子荣最终

奉献到观众眼前。

《杜鹃山》的李石坚，我在多年前演过一

场，后来此戏一直被搁置没有再排。这回借这

个现代戏展演的机会，我有幸再演李石坚，但

其实这出戏有很多细节我都记不大清了。于是

请来谭孝曾老师给帮忙细致地排练，将忘掉或

不准确的地方该补上的补上、该加工的加工，

这才有了现在舞台上李石坚的形象。

记者：请问这几处戏的演出反响如何？

杜 ：演现代戏其实演员的压力很大，因

为观众多是从那个年代过来的，这些现代戏他

们可能听了成百上千遍，他们比你更熟悉这出

戏。在演出时你就会感觉像明星开演唱会似

的，底下的观众和你一块唱，你唱一句，观众

后面四五句都等着你呢，所以演出让你感觉现

场很High。

记者：请问演出给您带来哪些收

获？

杜 ：首先这回系列演出，我演三

出戏，其中两出是主演，演出强度非

常大，对于我的体能、嗓子等都是一

个挑战。

其次通过这回演出，让我对现代

戏的表演有了更深的认识，譬如原来

光看现代戏的视频资料，你对其中表

演的认识是很肤浅的，你不了解这些

动作要表现出来时有什么窍门和技巧，

只有通过排练、通过演出、通过和前辈老师们

交流你才能真正地理解。

最后是在理解和认识的基础上，丰富了自

己现代戏表演的手段，我相信以后再演其他

的新编现代戏时、塑造其他现代戏的人物时，

我会更加从容地把握、更加惟妙惟肖地表现。

《沙家浜》
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裘韵流芳戎耀百年

纪念裘盛戎先生诞辰100周年巡演正式开启

朱甲：纪念裘先生是北京京剧院义不容辞的工作

记者：作为北京京剧院市场部的主任，请

您介绍一下纪念裘盛戎先生诞辰100周年的巡

演计划。

朱甲：这回北京京剧院为了纪念裘盛戎先

生诞辰100周年，在这个整体项目当中，包括

了赴外地巡演活动。先于2015年8月14日、15

日、16日从北京长安大戏院开始；紧接着巡演

我们将到第二站山东的梨园大剧院于8月21日

和22日进行演出；第三站我们在上海的逸夫舞

台，计划9月4日、5日、6日，连演三天；第四

站我们再北上到天津的滨湖剧院，演出时间定

为9月11日、12日、13日。

当初考虑，之所选这四地巡演，一是这四

个地点都是京剧的大码头，二是这四个地点都

和裘盛戎先生有着很深的渊源。

记者：能介绍一下具体的演出内容吗？

朱甲：这次巡演都是裘先生的代表剧目，

譬如《大保国·探皇陵·二进宫》《坐寨盗

马》等。我们还会在上海举办裘派名家名段演

唱会，演唱会将会加全国的裘派名家。

记者：请问市场反响如何？

朱甲：我们在北京站8月16日的门票已经

售罄，现在只有14日和15日还有少量的门票，

我相信其他三站的巡演，票房也一定不会差。

有一句话叫十净九裘，裘派在戏迷当中的地位

很高，受欢迎程度可见一斑。

记者：这次巡演的演员全来自北京京剧院

吗？

朱甲：我们的演出形式是这样的，由巡演

的地方组织演出，负责当地的宣传以及场地租

赁。北京京剧院作为巡演发起单位，提供主要

演员，合作演出。

记者：巡演会有哪些北京京剧院的裘派传

人？

朱甲：北京京剧院九大头牌的陈俊杰就是

裘派传人，还有裘盛戎先生的嫡孙裘继戎也是

裘派弟子。这次巡演，在北京站与上海站，他

们都会和裘派的戏迷朋友见面。

记者：除了巡演，剧院还会为纪念裘盛戎

先生举办哪些活动？

朱甲 ：裘盛戎先生是北京京剧院的奠基人，

也是裘派艺术的创始人。饮水思源，纪念裘盛戎

先生是北京京剧院义不容辞的工作，所以除了巡

演，我们在2015年 5月 20日举办了纪念裘盛戎

先生诞辰100周年的启动仪式，在仪式上我们特

别做了追忆裘盛戎先生的主题演讲。此后这个主

题演讲，还会在全国的高校和广播电台进行。

另外，我还会为裘盛戎先生排一出京剧，

这个剧目的名字就叫《裘盛戎》。这出戏会有

孟广禄等当红的裘派名家参与其中。

（编辑·宋冰华）
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