
匠蛾⋯

“冲霄汉”的气概，怎么都比“三大件”的伴奏丰富

而有表现力得多；《六号门》中《卖子》一场，那惨

绝人寰的哭诉，好像程派的唱腔原来就是为它而产生

的；《黛诺》表现被山官用绳索捆着逃跑的她还在挣

扎，是用“跪窜”上场又来个“鹞子翻身”，也像这

些表演程式始于此剧；《红嫂》中表现她为伤员煮鸡

汤的唱腔中，已揉进美声花腔女高音华采段的快速音

阶、跳音、装饰音的弹性和灵活性的技法，并像程先

生那声“梁兄呀”，不露痕迹地以表达主人公此时的

心境之艺术，都已得到广大观众的认同。创作人员所

努力从外来艺术而化入京戏之“京”，或以京剧固有

的“京”字为新的内容所用，如此左右开弓，才使这

一“京”字，成为一个完整的、大写的“京”字。

本来，文艺评论就不是算命测字，不论谁说“强

扭的瓜不甜”，谁说“也无不可”，谁说“不容忽视

的一项选择”，都是纸上作业。一切，都得以它艺术

实践的社会效果而定。社会的巨变，使国家剧院起

码是无需像过去的职业戏班为求生而那么迫切地求

戏的“现代”。就是今日，许多有演旧戏传统的地方

剧团，要能维持在城市剧场的商业演出，也无不以

经常推出包括新编的历史剧、现代戏来争取观众，

自负盈亏。但在生活的一切都随之进一步市场化后，

我们吃“皇粮”的剧团，是否由此也会有那份急迫

感，这都难说。也许正是由于“也无不可”的思想

作用，他们对上述那些可视为“现代戏”之成果，本

可当保留节目的折子戏常演常加工，却也缺乏为巩

固、推广这些成果而应有的热情。然而，就是那些

有人所坚持的京戏姓“京”的艺术特征，也早已是

前人不断在艺术实践中所改、所变而来的“特

征”了，我们有什么理由让它在我们手上成块

“国粹”的化石，而离开巨变的社会生活，不发

展、不变呢? 售

(责任编辑晚晴)
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关于京剧改革
对周良沛同志
与我商榷的反馈

高 平

关于“样板戏”
关于样板戏，我同意我们今

天应当“摆脱被利用为‘样板’的

政治怪圈”，“以平常心态看它为

正常的戏剧作品”。但是周良沛

同志的文章(以下称周文)断言

“剥离开‘文革’的政治后，已显

出它原本的审美价值。”以此来

说明京剧表现现代生活的成功，

并进一步暗喻表现现代生活是京

剧改革的必由之略，这一看法也

“可斟酌”。现在，我也早已“摆

脱”了听到样板戏后“头疼、冷

颤的生理反应”，可以对它进行

冷静的评说了。

我认为，样板戏在创作思想

上，集中宣扬了与个人迷信氛围

相适应的英雄史观，有“三突出”
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的理论与实践为证；在演出和推

广上，用尽了行政手段，搞艺术

即政治，上纲上线，它的地位之

神圣可以说仅次于“最高指示”，

是专政加专制，高压加霸道；在

艺术表演上，为了表现现代生

活，尽管演员注意了动作与道白

的舞蹈化与节奏性，但是必然地

丢弃了许多京剧原有的基本功和

程式美；在音乐上，只有唱腔与

“三大件⋯‘姓京”。管弦乐的加入

只是从音量上、外部形式上、感

官刺激上增加了气氛，而不是内

在感情的增强，犹如吵架者只是

放大了嗓门，而没有加重语言和

说理的分量，况且还付出了音色

上并不“姓京”的代价和大量人

力物力的“人海战术”式的消耗。

这样的“改革”其实是一种最简

单不过的做法，是加法的思维，

是重量轻质、以量胜质的惯性使

然。京剧艺术本是以一当十、以

虚代实的，根据这种特点，它的

乐队的组成也是十分见简约的，

弦乐只有“三大件”，打击乐器也

就那么几样，但它的“锣鼓经”和

力度与速度的变化，能够表现各

种各样的情景、感情和气氛，“京

剧锣鼓”已经成为一门具有独立

品格的音乐艺术。而加入交响乐

队，从艺术规律、成本核算、欣

赏习惯等各个方面来讲，是否得

不偿失，也是“可斟酌”的。

为何要“突破京剧

题材的局限”
由于执意要“突破京剧题材

的局限”，产生了种种尴尬与困

境，产生了内容与形式无法调和

的矛盾。如果我们肯于保持京剧

艺术的原貌，不改变它的古典

性，不要求它的现代性，不破坏

它的完整性，不推翻它的虚拟

匠毽溢
性，不让它为r直接地为现实服

务而去表观现代生活，矛盾也就

不存在了。为什么一定要“突破

京剧题材的局限”呢?它不去表现

现代题材靛不熊“为人民服务，

为社会主义服务”了吗?大家知

道，服务的方式、方法、渠道、角

度、方面、效果，本来是也应当

是多种多样的，有的可以是直接

的，惹霞l：思想教寅，直奔现实

宣传的j三题；有的贝U可以是比较

润接的，测霉}：谈瑷、知识、审

美、娱乐等功能，以潜移默化的

方式陶冶人们的情操，提高人靠1

的素质。京剧的社会功能基本l二

属】：后者，不必勉强它移位为前

者。毖潮以柬，我们太习馁予让

文艺直接服务]：现实的政治思想

教育f。所以，就发生过种秭意

侄必须“突出政治”的文艺现

象：书法家必写毛差麻诗词，善

圃花鸟者去砸人炼钢铁，二胡独

奏也拉菜某进行脯或战歌，长江

大榜桥头的雅攀是“三露红旗”，

变魔术最后也要变出r一条政治标

语，评奖时总是首先观照现实政

治题材，写什么演什么总是缝配

合什么上考虑，弄得搞文艺的人

心态浮躁蕊紧张。历史的经验告

诉我们，如果对一一切文艺形式，

不管其自身的艺术怒德热簿，耩

点如何，都要纳入通过表现现实

生活直接为现实政治服务的轨

道，这无疑是急功近刹的做法，

是极左思想的反映。我们既然要

t‘萎定不移地坚持“二为方离”、

“双百方针”，京删在百花齐放之

中，不是⋯一朵大而又美的看家菇

种么，为什么{E婴把这朵“古典”

花改造成“现代”花不町呢?

旧形式与新内容

无法调和

京瑶《漩现代戏，无疑得把一

门虚拟的艺术改为写实的艺术，

把一门成熟的艺零改为初创懿艺

术。必然要丢掉原有的滁谱、服

饰、道具、动作。身段等许多最

基本也是最精华的东莲。能儇持

“原汁原味原风采”的地方，就只

剩下喔腔了，它也就不能被稳为

完整意义，b的京剧了，而只能称

为噶段。有兹甚至封原有的嚼靛

和板式也大动其千戈，把它“改

革”戚了所谓京歌。不久以前，非

常优秀的黉年京攫B演员张火丁演

出’_『从歌剧改编的同名现代京剧

《莲媲》，震文也谈“台上噬蘑‘红

岩上红梅开’的襁派声腔并加以

伴唱，台一F的观众却缀自然哼起

歌剧的旋律。”这说明，即使在唱

腔方面，也存在姓“京”姓“歌”

的阅题了，跑起榉板戏来离京剧

又远了一步。为此，作为一个京

剧戏迷，我卡分忧虑。我曾经对

张火丁同志谈起京剧((江姐》的

《红梅赞》离歌刷的旋律太遥。她

说她冈悯l拘完的电影京剧《汪

姐》，唱腔又有了不同，好听极

?，她缀爱嘱。{曼愿礁实姓“京”，

我洗耳待听。

瘸文嗣不少文字溷颓了“过

去，为突破京剧题材的局限”蕊

进行京剧改革的历史，承认了搞

“对装戏”拣“改良平刷”搐“髓

瓶装新酒”时产生的“矛盾与讽

裁”薛情蕞。巍这是因为“凑容

的‘改良’与形式的守旧”这一

离身矛盾没有解决好静缘故。纵

然像梅兰芳、尚小云、老舍这样

的大师出于良好的动机亲自比马

也来戆鳃决。我着，闻题舱要害、

讨论的焦点，改革的关键正在予

既。归根磐底一句话，逐是内容

与形式的矛盾，说得具体一点，

就凳表现现代生活题材的新内容
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和京剧自身原有的旧形式的矛

盾。怎么解决?我看无法解决，因

为京剧程式的虚拟性与现代生活

的真实性无法调和，这种矛盾的

产生是人为的。

京剧这个剧种，这门表演艺

术，原本是为了表现历史题材而

诞生并发展成熟的，它深深扎根

于古代生活的衣食住行各个方

面，形成了完整的虚拟性写意性

很强的程式化美学体系。它的内

容和它的形式是相互依存，相互

作用，高度统一，非常和谐的，是

不可随意将双方分开并改变其一

方的。京剧的旧有表演程式与古

代生活内容共存，正如女人与子

宫同在，人为地改变她，制造她，

只能产生人妖。

周文也承认=“若生硬地、乃

至强制性地要这古老的艺术去反

映现实生活，确实只能‘强扭的

瓜不甜’，”但是接着又谠“若认

为它只能、只该反映产生这种艺

术特定时空下的生活，此种心

态，也不正常。”那么究竟让京剧

去表现什么生活呢?怎样去做才

既“甜”又“正常”呢?这段不此

不彼、是马非马的话，真让人看

今日观众的审美情趣绪器≯、它就

无法在今日I捻舞台找戮鸯巍韵整

存空间。”这话添镑、≯糖慧观众游

某种舞台艺术的鬻羹情趣藏攀慧

与生俱来的爱赢麓翟瓣嚣簸接

触、了解、熟悉攀遮溉黪藏盼≥翔

果说今日的魂焱攀撩瓤慧卷攀蘧

众)对京剧缺萋情趣韵鞲繁裁耩为、

原因不在京胤零磐鬻豢溅送耱艺

术形式，在国内羧耨巍圈髀雾j被

看作瑰宝，在簪冁藏畿蜒寝新撞

夫斯基和布莱希特筹秘灏截霈誊

大艺术表演俸索麓我嚣j蒸糍翻势

今日有些观众摩鬻辫它蒸豢解蕊

还没有产生审荧情趣就蠹蠢豢豢

剧，改造京剧誊重确麓徽法蕊罐

他ffl接角虫禾口童塑瞎爱陵箍簿誊i奄篷{粳潦l?|lI邕

得京剧魅力老耨霍荔藏藤鹈缝们

| 甓豢j要犊鼙誊豢戡毒滗一

攀翻街的剿稀≯蔫慧警黎捆辫成

熟；的脚耱器整瀚藏粪的表演褪武

翻完氅瓣羡攀俸豢警薏许多瀚笈

翻麓桊爨黼H陵卷耱斌静成莱，对

邀繁?毯戚慧酶霪l麓顿缀警意葭

孽藿雾钥惑娄囱簿囊≤|每锫聪螺

地轻攀缀攀誊覆鼬豢t袋秀襻舔稔

纂类，甏走蛮路j；，¨：j贻冀纛雾攀辫，

蕹豢褰蘩麓蹇巍嚣黼篱i謇§汹
毒邂鞯装褊麓i⋯||j萋鼍薯ii l

|iii镳麓，骧姓零霭棼、靛漆器令麓

撬溶蕾燃霪舔麓誊感黉漱
譬羲链毫豢。桶麓豢囊穗蛰戬蕊以麓

疰撼灞粪糍采黪落溱辍攀寓姓

孳泰童鞠塞獭；篓逶鼗瓣鞠ij缓我
瀛濑每瀵秘I萋磅餐豢◇豢攀凑霞I霉锈

鬻赢窳潮蠢渗瓣落西≯零麓确窀
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的属性相悖，一句话，不能是本

质的改变。它的本质是什么呢?就

是它所擅长表现的古代题材以及

与之相适应的表演体系的完美构

成，这，就是姓“京”的含义。它

当然不是没有再发展的余地，比

如一个人要发展，他可以发展为

学者，发展为企业家，发展为其

他什么人，但绝不会发展成羚羊

或者一棵树。因此，对它的任何

方面的否定、丢弃、挖补、填补、

加减，都必须在这个姓“京”的

前提和原则下进行，而且要将引

进的东西真正消化，消化到姓

“京”的程度。譬如交响乐的引进，

在里头保留一把京胡，时不时地

亮一下它的音色作为标签儿，整

个伴奏乐队就姓“京”了吗?

第三，要姓“古”。这是我的

最基本的也是一贯的主张，说我

“保守”也罢，说我“心态⋯‘不

正常”也罢，我都很难认同对京

剧的本质进行伤筋动骨的、面目

大非的改变一一题材改为现代，

表演程式改为话剧，唱腔改为作

曲，伴奏改为交响乐，布景改为

写实。能不能保持姓“京”的关

键是能不能保持姓“古”，题材变
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