
海撷英

需法律帮助的人无偿地提供法律服务。1998年，一名河南来京的

打工者领着被高压电变压器击伤的孩子来到刘律师面前，由于无

钱支付医院医疗费，孩子受伤的手臂伤情已严重恶化，如再不尽

快住院手术，孩子的手臂将全部残废。看着孩子痛苦的面容，刘

律口币决定免费代理此案，在起诉某高压电变压器的产权单位和使

用单位的同时，刘子华申请法院先予执行三万元医疗费，以使孩

子及时住院，实施了手术。此案胜诉后，刘子华又为受害者争取

到一笔应得的赔偿金。

登上社会大舞台
刘子华在多年办案过程中，坚持原则，不畏权威，坚信法治

是我们的基本国策，依法治国，建设社会主义法治国家是我们社

会主义国家现代化的奋斗目标。他深感要适应当前国家法制建设

的发展并为此而努力，首先要尊重我国发展的现实，然后去发现

不足，看到前进的方向；在忧国忧民的同时，更要脚踏实地地去

努力工作。他常说“要做好一个律师，首先要做好一个人”。1998

年，刘子华提出了加入民革的要求，他要在国家政治生活中贡献

力量，体现自己更高的人生价值。加入民革后，他一方面在朝阳

区工委组织的参政议政、为社会服务活动中积极出谋划策，承担

义务法律咨询，为支部积极工作；一方面学习党的各项大政方针

政策，从理论上充实提高自己。他意识到党派提案工作是党和政

府听取意见，便于决策民主化、科学化的一条重要渠道，便积极

利用他多年从事律师工作的丰富经验来建言献策。前年，经他几

易其稿，写出了三个议案，提交到朝阳区政协九届二次全会上。其

中，“关于原始登记档案资料的查阅不应受限制”和“法院执行应

由政府完成”的提案被推荐在全国政协立案，另一项“关于加快

汽车停车泊位产业化进程”的提案，被朝阳区市政管理委员会评

价为“提案在城市建设与管理中具有超前性和指导性，是城市基

础设施和发展方向之一”。

刘子华担任民革朝阳区区委委员，负责参政议政，他以青年律

师身份参加了北京市政协“依法行政”专题调研工作。他还应朝阳

区工商局之邀，给企业家讲法制课。在被任命为市政协社会与法制

委员会特邀委员后，他代表市政协与人大代表共同作为北京市“三

五”法制宣传教育检查验收组成员，履行着职责。这些活动对于工

作十分繁忙的他，确实花费了大量的时间和精力；但他说，“时

间和金钱对每个人都很重要。我参加这些活动意义十分重大。不仅

是‘物有所值’，意义还存在于我参与的工作的全过程之中。今后

我不仅要不断学习提高专业知识，更要努力学习党的方针政策，只

有提高了自身素质，才能更好地做人、从业，才能提出有益于社会

的高质量的提案来。我十分庆幸，参加民主党派、政协的工作给我

提供了施展才能，报效祖国的广阔天地。” 包

(责任编辑晚晴)
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《北京观察》2001年1l期上关于京剧演

现代戏的争鸣，确实提出了一个值得深思的

问题。

上世纪七八十年代之交，随着十年动乱

的结束，批判所谓的“样板戏”之义愤，几

乎也已汇成“人民战争的大海洋”。然而，这

些年，所谓“样板戏”中的一些具体剧目，如

《红灯记》，并未像当年批它者所说，“批倒批

与它的“现代”

匠愈⋯

一一与高平，钮骠同志商榷
周良沛

臭”，反而久演不衰。听朋友讲到它在台北演出的盛

况，尤其经历过抗战八年的老人，为它振奋了民族

精神的悲喜之情，无论从思想、从艺术上讲，都无

法说它是负面的。这一事实，不容忽视。

其实，是“四人帮”窃取了周恩来总理抓的“京

剧现代戏观摩演出大会”的成果，其行为之卑劣与

激起公愤之矛头所向，恰恰应该是“四人帮”，而不

该是广大戏曲工作者所创作的现代戏。京剧现代戏

作品不论还有多少不足，但文艺工作者的倾心之作，

都不该代“四人帮”受过。而且，艺术若只有一种

“样板”，必然失去创新而模式化，以至于毁灭艺术。

然而，为了需要，将它作为体现其“文革”之文化

方针精神的、惟一的政治化的艺术后，人们同样以

一种政治化的情绪要“批倒批臭”它，也是极其自

然的。许多名人在文章中都说到自己听到那些“样

板”戏时，会头痛、冷颤等生理反应的情况，一旦

在它摆脱被利用为“样板”的政治怪圈，公众以平

常心态看它为正常的戏曲作品，照哼((智斗》，照唱

扬子荣、柯湘时，正说明它剥离开“文革”的政治

后，已显出它自身原本的审美价值⋯⋯

当年在批它时，我在1984年2期《中国青年》

上，回忆起我关在劳改队，耳朵每天只能享受高音
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喇叭里群众普遍反感的“样板戏”时的情景，

“缓时彼缝，我绱璃还对它怀有好感。因为器§

便是噪音，也比熬煎在令人心悸的死寂中好

受。于是，我默默地跟着喇叭学戏，不仅难

挨的时光可以这样打发，还像我爨一个人对

话似的，我高声唱道：‘狱警传，似狼嚎，我

迈步出监⋯⋯’看守‘咣濑’一声开锁踢门：

‘这是革命人涎嘱酶；你喵仟么?好好考虑鸯

己问题，反动!’‘唱样板戏也不行?你是不

让我嘱，还是反对样板戏?’这些看守‘熊’

我楚顶威风的，可能们自己在当时的形势下，

也是得‘夹着尾巴做人’的人。当年说到‘反

对襻叛戏’，瞧是一颈戴不动的幄予啊。经我

这么一说，他黢涨得通奎I，气鼓鼓地说：‘你

少捣蛋!’就‘嗵’地一声带上门，锁死了。

我翁开双手双滕铡地镳上，‘哈哈哈哈⋯⋯’

笑得开心死了。我和世界对话了!从看守的

气恼与无奈中，我感到自己的存在了。”我那

著文说一听这戏就童头瘸碗浑身豫痰了一场

的绍棠同志，一看这，也呵呵大笑。他没想

到，彼时彼地，现代戏竟能有这种他所想象

不癸l麓效果，褥秀i上它在奁≤艺鼷场的效采，今

日从多角度采考虑现代戏问题，简单地说它

不姓“京”，或宽容地认为有一点“也无不可”

静态度，都可瓣懿。

过去，为突破京剧题材的局限，曾有“旧

瓶装新酒”之说。在晋绥抗日根据地的剧团，

为配合一场战役的祝捷，蠢过这样的舞台处

理：一员扎靠旗的大将上场，“起霸”结束，

自报家门：“德，贺龙是也——”，台下的贺

老总一见这，站了起来“去去去去一”，演
员自然很尴尬地退场了。此事不论在一传再

传之中怎样地走样或有过怎样的“艺术热

工”，它都提出了如此“戏改”之“此路不通”

的实例。也像目前有些地方戏曲，在台上唱
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事和一成不变的招式呢?

我看，未必。

前不久上演得很火的《宰相刘罗锅》，大概正为

显示其姓“京”，恢复了已废弃半个多世纪的“检

场”。但当中那位把皇上迷住了的妓女，演员整个的

程派唱腔，不能说她唱得不好，可是那若断若续，似

诉似泣的程派声腔一经贴在那个妓女的角色上，就

越听越不是味道。同样，从歌剧改编的同名现代京

剧《江姐》，主要演员张火丁，应该说是目前年轻一

代的程派传人中之佼佼者，虽然程派声调也有绵中

藏针，柔中有刚的特点，但在一字不易，唱那歌剧

中家喻户晓的“红岩上红梅开⋯⋯”，却又无有为京

剧姓“京”的什么出奇招数时，于是，台上唱着“红

岩上红梅开”的程派声腔并加以伴唱，台下的观众

却很自然哼起歌剧的旋律时，也就没有必要另外论

其成败了。因此，无论穿古装还是演现代的京剧，都

有一个怎么将内容与形式融为京剧的艺术问题。

然而，记得开国初期，程派艺术的开创人程砚

秋先生创编了他最后的一出新戏《英台抗婚》，其中

一句“梁兄呀”，程派原有的唱腔里，并不乏相思刻

骨的缠绵悱恻的声腔，但为表现一弱女子在那个时

代虽无力改变自己命运，却在“抗婚”之“抗”的

情绪，程先生已嫌原有“绵中藏针”的表现技法不

够了。他大胆将梆子哭腔无伴奏吼叫的办法“拿来”

唱这一声“梁兄呀”，唱到表现那种“声嘶力竭”的

艺术状态时，伴奏则由轻托而丝弦鼓板大喧，完全

是歌剧唱咏叹调的一种处理手法。这些原非姓“京”

的技艺，经程先生“拿来”融入剧中特定的典型环

境典型性格，已天衣无缝地叫最爱挑剔和守旧的戏

迷在它表现于戏剧的规定情景中而忘其“外来”，事

后才品出程先生艺术创新之匠心。

由此可见，不姓“京”的艺术，也是可以和应

该用上外来的艺术以丰富姓“京”的京剧。它不应该，

也不可能只是一件珍贵的出土文物，无价的“国粹”

化石。

从文学的分期断代的办法看，京剧的四大名旦

都是曾经活跃于当代的跨代艺术大师。仅从梅兰芳

看，他对京剧唱腔、表演、服装、化妆、舞蹈、伴

奏等多方面有成效的改革创新，今日不是都已成为

京剧自身的传统在传承么?艺术，本来就不存在可

以表现什么和不可表现什么的问题，关键，都在于

怎么去表现它。

京剧虽是个古老的剧种，戏剧大师、德国的布
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一裁发展，这大概是个不需要再作争论的话题。于

是，它演“现代”，既不应该，也不可能是惟

一的，同时也不能不说，在“百花齐放”下，

它为京剧的发展，不是“也无不可”，而是提

供了不容忽视的一项选择。

对这一选择的艺术探索，并非始于解放

后的“现代戏”，早在20世纪初，就有职业艺

人自发试编“时装新戏”。而“时装”二字，清

末出现满人的旗袍旗装，也是那时的“时装”。

但那时的所谓“时装新戏”，还是反映当时社

会生活的“现代戏”。有的所谓“时事新戏”，

更是直接取材时事新闻。如周信芳的《学拳打

金刚》，就是反映“五四”爱国学生革命情绪

的。反映了当时群众所关注的社会问题，宣传

了民主思想。随着“五四”一股全盘否定传统

的思潮，如钱玄同的“全数扫除，尽情推翻”，

要以“西洋话剧”取代传统戏曲的主张而致以

“时装新戏”几起几落。这一历史教训，时至

今日，仍值重视。可惜，对此无有更多的资料，

更无幸获得任何直接的印象。但由于当时条

件之所限，加以是在小范围内自发所为，比之

今日各方的优势之规模，当时那种“改革”之

艰难也可想而知，道路自然无法平坦。但它总

是取得观众一定的认同、并有票房效应，才可

能进行；且不说它受挫于那时形势的政治，

就是今天放开手脚，要能编出一出可以传下

去的“现代戏”，又是那么容易么?何况，贴

近“时事”，就有题材本身容易随时事而过、加

以难免受时间之紧迫而写得仓促、草率之弊，

而商业演出的职业小戏班，哪有打磨它成艺

术精品的人力、物力、精力呢?我也想过，就

像梅兰芳、尚小云这样在当时已名震南北的

艺术大师，虽然带头唱“时装戏”，以乾旦

唱青衣，他等可从传统化装的“包头”、“吊

眉”、“贴片子”，及特有的台步、水袖等模糊

性别之乾坤，甚至在发声上，尤其中年之后，

还有优于坤角之处。尽管当时从演“文明戏”

起，男扮女装也是一种时髦。可是，想想梅先

生演《邓霞姑》、尚先生演《摩登迦女》，穿上

时装，用上假发，绝对会暴露乾旦于此的许多

弱点。开初，观众好奇，可能由此而增加票房

价值，好奇一阵之后，他们的古装扮相，肯定

更有审美价值。如此看来，从大到小，从小到

40

大，问题不少，困难蛮多。但那些商业演出的职业戏

班，绝对是从自身的生存和发展考虑，虽然由于当时

的政治避开了“时装新戏”开初宣传新思想、针砭时

弊的社会责任，流于生活琐事、社会新闻、卖弄噱头

等媚俗的倾向，但却从未中断这一尝试。也是那个时

代的“文化快餐”。战前，上海的一出《枪毙阎瑞生》，

唱红南北，从剧名，就知它出自社会新闻。上面“枪

毙”二字，虽不像个戏名，可也够刺激，有票房价值

了。城市的街巷，常常可以听到人们哼唱“你把那，

冤枉的事，一桩桩，一件件，对小妹叙说⋯⋯”这一

剧中的唱段。胜利后，旗袍、烫发、高跟鞋的年轻漂

亮的坤角唱《纺棉花》，海报上还炫耀那纺车是镀克

罗米的，满台珠光宝气，花花绿绿，也是当时戏园能

与《大劈棺》抗衡的一出看家戏。而那穿着古装的庄

子戏妻的故事，在表演上的大大低俗化之后，观众有

时都难分这一“劈”一“纺”，是否有必要区分它们

谁是“时装”，谁是“古装”，谁姓“京”，谁姓“海”

了。到后来，机关布景中还有坤角穿泳装上场的《美

人鱼》，已是糟蹋“时装戏”了。

这是当军索戏观众多集中予城市小市民时，戏

班为争夺市场的残酷的斗争所抛出的粉红色炸弹。

见此种种，不援不可取，也为火所不齿。这是求生的

下策，“发展”的也是票房的泡沫而不是艺术，但他

们又死死抓住当根救命草，又是完全出于偶然么?

为此，在今日完全不同于过去的历史条件下，

不是求票房的泡沫，为振兴、发展民族文化的艺术

瑰宝，放弃或无视对“现代戏”的选择，绝不正常。

先行者在这条路上的艰辛，并非此路不通的铁证；

过去表现新生活、新思想，要解决融合予传统形式

为观众所喜闻乐见的艺术探索，若像说笑话那么轻

松，人们也就没有必要敬重真正的艺术家。固然，京

剧艺术的综合性、程式性、虚拟性、写意性在发展

中的“成熟”，也是相对于以前的幼稚而言，其程式

化的程式，也是从生活提炼、概括，在舞台实践中

不断发展的整套规范。决不该成为僵而不化的模式，

固步自封的理由。就是演穿古装的传统剧目，有些

演员、导演，不是也在公开的谈话里讲到，它的节

奏太慢t和“现代人生活快节奏”的距离拉得太远，

这些戏重排时，就调整了节奏，表现礼仪程式之“龙

套”的繁琐，也简洁了些，同时大量运用现代舞台

的声光数码技术，丰富了舞台效果，这又有什么不

好呢?

若认为京剧的形式特征与现代生活的形态距离
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瞳甏鍪
太远，那么，台上那根马鞭，大概可集京剧艺术特

征的虚拟性、写意性、程式化于一身。当然，现代

的孩子可以玩电子游戏了，可是，想想我们儿时在

胯下拖根竹棍跑，叫它“骑竹马”，再来看看台上那

根马鞭，又有什么不好理解呢?在元杂剧中，表演

骑马舞蹈动作的术语，就叫“楂竹马儿”。就是今日

蒙古舞中双手虚拟抓紧缰绳，双脚似恣纵奔驰的跳

腾，在今日不是也同样成为一种程式，被许多舞蹈、

舞剧所利用来表现跑马的雄姿么?当然，这一切都

20多年前?扮演刁德一t中)的叶涛和扮演同

庆嫂的他的小伙伴都只有7岁，扮演胡传奎的小朋

友只有6岁I照片选自《老照片》第一辑)
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匠蛾⋯

“冲霄汉”的气概，怎么都比“三大件”的伴奏丰富

而有表现力得多；《六号门》中《卖子》一场，那惨

绝人寰的哭诉，好像程派的唱腔原来就是为它而产生

的；《黛诺》表现被山官用绳索捆着逃跑的她还在挣

扎，是用“跪窜”上场又来个“鹞子翻身”，也像这

些表演程式始于此剧；《红嫂》中表现她为伤员煮鸡

汤的唱腔中，已揉进美声花腔女高音华采段的快速音

阶、跳音、装饰音的弹性和灵活性的技法，并像程先

生那声“梁兄呀”，不露痕迹地以表达主人公此时的

心境之艺术，都已得到广大观众的认同。创作人员所

努力从外来艺术而化入京戏之“京”，或以京剧固有

的“京”字为新的内容所用，如此左右开弓，才使这

一“京”字，成为一个完整的、大写的“京”字。

本来，文艺评论就不是算命测字，不论谁说“强

扭的瓜不甜”，谁说“也无不可”，谁说“不容忽视

的一项选择”，都是纸上作业。一切，都得以它艺术

实践的社会效果而定。社会的巨变，使国家剧院起

码是无需像过去的职业戏班为求生而那么迫切地求

戏的“现代”。就是今日，许多有演旧戏传统的地方

剧团，要能维持在城市剧场的商业演出，也无不以

经常推出包括新编的历史剧、现代戏来争取观众，

自负盈亏。但在生活的一切都随之进一步市场化后，

我们吃“皇粮”的剧团，是否由此也会有那份急迫

感，这都难说。也许正是由于“也无不可”的思想

作用，他们对上述那些可视为“现代戏”之成果，本

可当保留节目的折子戏常演常加工，却也缺乏为巩

固、推广这些成果而应有的热情。然而，就是那些

有人所坚持的京戏姓“京”的艺术特征，也早已是

前人不断在艺术实践中所改、所变而来的“特

征”了，我们有什么理由让它在我们手上成块

“国粹”的化石，而离开巨变的社会生活，不发

展、不变呢? 售

(责任编辑晚晴)
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关于京剧改革
对周良沛同志
与我商榷的反馈

高 平

关于“样板戏”
关于样板戏，我同意我们今

天应当“摆脱被利用为‘样板’的

政治怪圈”，“以平常心态看它为

正常的戏剧作品”。但是周良沛

同志的文章(以下称周文)断言

“剥离开‘文革’的政治后，已显

出它原本的审美价值。”以此来

说明京剧表现现代生活的成功，

并进一步暗喻表现现代生活是京

剧改革的必由之略，这一看法也

“可斟酌”。现在，我也早已“摆

脱”了听到样板戏后“头疼、冷

颤的生理反应”，可以对它进行

冷静的评说了。

我认为，样板戏在创作思想

上，集中宣扬了与个人迷信氛围

相适应的英雄史观，有“三突出”
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