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武术兵器的符号学分析
——基于戏曲脸谱的符号学作用研究

陈晨
(上海体育学院武术学院，上海200438)

摘 要：武术与戏曲都是中国古老传统文化，并具有在中华传统文化背景下具有相互包容相互促进的关

系，京剧脸谱是戏曲的特色，是戏曲重要的视觉文化符号；兵器是武术的重要组成部分，所以通过脸谱视觉符

号：图像符号、指示符号、象征符号来解析兵器在武术武术中的视觉符号，并在此基础上提出建议，从而通过视
觉符号来达到传播武术的目的。
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华夏文化具有几千年的历史，博大精深，武术是中国优秀的

传统文化项目，具有丰富的文化内涵，武术兵器文化是武术文化

的组成部分，是中华武术发展过程中积累的珍贵遗产。武术在自

身发展的历程中，与中国传统艺术文化相互交融，互相渗透，最

终达到了共同发展。戏曲是中国古老传统艺术文化，是一种综合

性艺术，融合了百家文化，最终形成了独特的民族文化特色。戏

曲京剧至今有两百年的历史，它是在徽调和汉戏的基础上，吸收

了昆曲、秦腔等一些戏曲剧种的优点和特长逐渐演变而形成的【1]

脸谱是中国传统戏曲所独有的艺术表现手法，京剧中的脸谱非

常具有代表|生，是它吸引人们开始关注脸谱。
1 武术与戏曲

1．1武术与戏曲的共同性

1．1．1起源

武术最基本的特性是技击性，其萌芽可以追溯到原始人民

的生产活动中，原始战争推动兵器的发展并促进了战斗技能的

产生，武术的开端与原始宗教、教育、娱乐紧密联系在一起的，其

中包括原始的武舞，武舞的尝试与宗教关系密切。戏曲的起源可

以追溯到原始时代的歌舞，一切艺术起源于劳动，歌舞也不例

外，在时间的长河中，最开始的歌舞可能是一种原始的宗教仪

式，所以戏曲与武术的起源具有共同性。

1．1．2“角抵”与“角抵戏”

传说“角抵”起源于蚩尤，是两个人们头上戴着头角，互相抵

斥，又称蚩尤戏。宋、陈肠《乐书》说：“或日蚩尤氏头有角，与黄帝

斗，以角抵人。今翼州有乐名”蚩尤戏“，两民两两带头角而相抵，

汉造此戏其遗象邪?”不管是蚩尤还是角抵，都成为“戏”。《说文

解字》：“戏，三军之偏也，一日兵也”可见戏字与战斗有关【2]。古人

称“戏”一类的表演时，大多有竞技的意思。

其实在封建社会中民间的艺术就出现了“角抵戏”，角抵戏

是一种竞技表演比赛，以表演为主，后来在在民间发展成为武术

竞技的角抵戏。《史记·李斯列传》中记载：“战国之时，稍增讲武

之礼，以为戏乐，用相夸视，而秦更名为角抵。角者，角材也。抵

者，相抵触也。”“两两相当，角力，角伎艺射御，故日角抵也。‘琪
实武术在发展到春秋战国时期，还并没有称为“角抵”，只是为

“角力”，角力的高低通过“相博”这一形式来衡量，《释名》载：“相

博，博谓广博以击也。然举手击要，终在扑也。”到秦国，秦始皇禁

止习武，但秦的“罢讲武之礼为角抵戏”促进了武艺娱乐功能。

角抵戏的出现，传人宫廷之间，在戏曲的发源道路上出现了

竞技和优戏(专供贵族娱乐的人——优。优能歌能舞，说错话没

有罪过，以“滑稽调戏”为主的最早职业演员的)结合。到汉代角

抵戏进一步戏剧化并与优进一步结合同时也戏曲了西域地区的

表演文化，形成了以打斗为兴趣中心，具有一定的故事情节，外

表华丽炫目的角抵戏。(又称“百戏”)

1．1．3发展过程中戏曲中融入了武术文化

武术与戏曲都是中国古老传统艺术文化，起源可以说是相

同的，但是在后期各自发展中，随着自身特点或人们需求发展成

不同的形态，戏曲在发展的过程中是一种综合性艺术，融合了百

家文化，最终形成了独特的民族文化特色。在武术和戏曲各自发

展的过程中，武术为戏曲提供了深厚的文化内涵，戏曲中有很多

武戏，也有专门的武打演员，称之为“武旦”、“武生”，在宋以后，

国家禁武，很多优秀的民间武术家纷纷投入戏行，为戏曲加入了

大量的武打元素。武戏中借鉴了很多武术动作，武戏中打斗的器

械也与武术器械息息相关，是在武术器械的基础上加以改造和

创新。在很多优秀的武戏中有着不少难度很高的武术动作或者

对打动作。难陉盖叫天先生曾说：“把武术功底说成武行的舞台

艺术基础是不过分的”、“舞台上开打的一抬腿，一举手，一个招

架或一个把式，都有它的武术根据，决不能光瞧着热闹，任意胡
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来。”【4]

1．2武术与戏曲的关系

1．2．1武术推动了戏曲的发展

从戏曲融入武术元素中可以看出，武术推动了戏曲的发展，

同时武术一直都强调内外兼修，内是“精气神”，外是“手影身法

步”，戏曲对内也要求“精气神”，对外要求“唱念做打”，其中

“做”、“打”和武术息息相关。

1．2．2戏曲传承了武术的传统文化

虽去然武术推动了戏曲的发展，让戏曲加入了武术元素，但

是事情都是两面|生的，在当时社会的背景下，武术在推动戏曲发

展的同时，武术也依靠戏曲来传承，宋以后，统治者文禁森严，宫

庭和民间各种形式的舞蹈、武术受到了严刑峻法的约束，但民间

的传统文化形式依然如地火潜流，扑而不灭余武舞和其它形式

的舞蹈经过西周、汉唐两个高峰时期，终于被元杂剧这种戏曲形

式所取代。由于戏班子中身怀武艺钓民间艺人的作用，元代的杂

剧中仍然合法地保留了武术的部分内容．到了明朝扩戚继光、俞

大漱、唐顺之等爱国将领在总结战争经验的同时，挖掘、整理武

术，并著书立说，才使民间丰富的武术拳、械套路得到应有的一

席之地。【4]

1．2．3戏曲推动了现代武术的发展

现今社会武术已逐渐淡化了技击性和实用性，强化了观赏

性、娱乐性、健身性，现代武术在发展同时也鉴见戏曲的表演形

式，比如：现代武术套路比赛开始追求“高难美新”的表演形式，

在武术比赛项目中添加了音乐，武术服饰也越来越具有艺术|生

和表演性等。

2 京剧脸谱与武术兵器的符号文化

综上所述可以看出，中国武术和戏曲发源具有共同性，并且

在发展过程中相互影响相互促进，所以他们具有可比性。近年来

中国的戏曲脸谱已成为戏曲的特色，成为真正的中国特色，发展

的趋势不容小视，并且脸谱图形具有很广的衍生产品线，生活中

各种艺术品和生活品都融入了脸谱元素，可以说戏曲元素融入

到了生活中，不管是国人还是国外人，看到脸谱，就知道这是代

表着京剧的中国戏曲。脸谱自身对于戏曲来说就是一种视觉符

号，并且已成为公认的戏曲视觉符号。兵器在武术中也占有重要

的位置，有着深厚的文化底蕴，但是自身的符号文化并没有脸谱

具有影响力，我们以京剧脸谱视觉符号的三种类型为参照，通过

以武术兵器为例，寻找武术视觉符号，提出建议，从而最终达到

传播武术的目的。

2．1戏曲脸谱与武术兵器起源

脸谱为：戏曲净，丑和少数生，旦行当的演员，为扮演剧中人

物，依据各自相对固定的谱式，在脸部勾画的各种色彩的图形，

统称为“脸谱”，【5]月佥谱的起源要要追溯到南北朝时期，相传北齐

的兰陵王长得非常漂亮，却是武将，上战场杀敌的总时候被敌人

取笑，兰陵王就做了一个及其凶恶的脸谱带上，使敌人闻风丧

胆。戏曲中脸谱除了勾脸还会带面具，但是现已不多见了。

兵器的起源可以追溯到武术的起源，最早是祖先在日常生

活中创造了简陋的工具这些工具就是兵器最早的雏形，随着时

间的流逝渐渐的完善。

2．2脸谱视觉符号与兵器的视觉符号

美国符号学家皮尔士根据符号与指涉物(或意义)之间的不

同关系，将符号分为：“图像符号、指示符号和象征符号三类”这

一分类方法在符号研究中被广泛地运用，本节中，以此理论基

础，对京剧脸谱艺术的视觉符号做了一个分类描述，以参考脸谱

的视觉符号来解析武术兵器符号文化。
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2．2．1图像符号

图像符号的原则是相似性，这种模式的符号形式被认为指

涉物具有相似和模仿的性质。皮尔士说：“图像是仅凭它自身的

特征表示对象的符号，任何东西，不论其为一种特性，实在的个

体或规律，就其与那个事物相似，并当作它的符号而言，就成为

那个事物的图像符号”[61，简单的说就是根据某个图形，你就能联

想到这个图形类似的东西，但有些情况下，出现的图像符号并不

是完整的个体，只是其中的一部分。以脸谱中鸟嘴这个图形符号

为例，它并不是单纯地表示这个脸谱人物就是动物鸟，而是更具

有指示符号的指示功能，提示这个人物的身份)鸟怪。[61

武术本身都没有具有特色的图像符号，这个原因可能由于

武术内容丰富，项目复杂，没有一个项目或者一种东西可以对外

传播的高或者深，武术中包含兵器这个个体，可以说兵器对武术

自身属于图像符号，但是却没有京剧脸谱特点性那么强烈。在人

的逻辑思维中，看到一个武器的图像，并不是单一的想象到武

术，可能想到战争，厮杀等等，所以武器不等于武术，我们是否能

建立一个具有特色的武术图像符号?

2．2．2指示符号

指示符号“这种模式的符号形式不是任意的而是直接以某

种方式(物理的或者出于某种原因)与指涉物相联系)这样的联

系可以观测或推断”皮尔士指出：“指示是这样一种符号，它凭借

自己受到对象实际影响的特质而指称那个对象，京剧脸谱的图

形符号，很大一部分都属于指示符号”同。比如典韦这个人物的脸

谱中，以戟这个兵器指代了使用这个兵器的人，它们之间有因果

上的联系，因为典韦善使戟。我们说，戟这个图形是一个指示符

号。又如后翼脸谱中的九个太阳，它们组合起来指示了后翼这个

人物的身份，因为传说中后弈曾射下九个太阳。

从古至今，文人喜佩剑，剑在古代时具有权利和地位的象

征，黄帝亲授大臣“上官宝剑”被认为是至高荣誉。太史公“非信

廉仁勇不能传兵论剑，与道同符，内可以治身，外可应变，君子比

德焉的议论。”罔“以剑比德”由此便成为中国武术所追求的一种

崇高的人文精神境界。由此可见剑自身具有指示符号，剑象征着

“德”，品行高尚，温文尔雅。

在很多武侠电影或者电视居tj／j,说中，人物特色和使用的兵

器具有一定的联系，《杨家将》中，杨家枪枪法高超出名，所以这

部影视给人们传达了强烈的指示概念，看到枪时就指示了杨家。

在“侠”文化中，为什么侠客用剑，江洋大盗用的是刀呢?虽然不

能代表全部，但却可以表示兵器自身具有指示符号文化。

2．2．3象征符号

象征符号的能指与所指既不存在相似的联系，也不存在自

然的因果联系或空间接近关系“它是一种任意的或者按照一定

的传统习惯来结合的，是一种约定俗成的结果”这种符号能指与

所指之间的联系，必须经过学习获得，它与文化联系紧密“京剧

脸谱的色彩符号大都属于象征符号”【9]。比如，红色就是象征忠

勇，白色就是象征奸诈，色彩和性格之间并无相似关系或因果关

系，它是在长期的戏曲演出中，观演之间互动对话，以约定俗成

的方式流传固定下来的“图形符号也有属于象征符号的，比如钟

离春这个人物脸谱上的荷花，荷花和钟春离之间没有相似性的

关系，在文学作品和传说中，也没有资料能够显示它们之间有某

种联系，笔者推断，这大概是因为中国传统文化中以荷花来象征

女子的缘故”。

在竞技武术套路中，每种兵器并没有对人的形态样貌做出

规定，但是却有着一种约定俗成的结果，如剑具有灵活善变的技

法特点。刀具有勇猛泼辣等技法特点，所以在选择练习的兵器
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时，会根据自身的能力和体型来选择的，虽然不能代表全部，但

是大部分都练习刀者，看上去都威武与刚硬，练习剑者大部分都

较瘦、飘逸，这些就是武器自身的象征符号。

显然，图像符号、指示符号和象征符号这三种符号类型并不

是相互排斥的，而仅仅只是表示符号与对象，能指与所指的关

系。实际上，这三种系有可能存在于同一符号之中，不过是其中

某一种关系压倒了其它关系而己。

3 建议

3．1聚焦视眼，寻找符号

笔者认为，当事物聚集到一个点时，这个点越小，聚集的就

越深，但要通过全面的审视，结合武术器械的特殊表现力和现已

形成的影响力，从中寻找出器械的发展变化历程，找出其中最具

可塑性符号。比如近年来太极拳推广范围广，可以作为武术的一

个图像符号，太极拳推广具有自己独特的优势：有一定的文化内

涵并符合当今社会的发展。但是总体来说推广深度不够，还可以

继续挖掘，加以推广。【10]我们把点再聚集一点，太极中也具有很

多种类：太极拳，太极剑、太极扇等等，其中太极拳就有五种家，

我们是否能把推广聚集到一个点上，比如太极剑的剑，从设计上

来说就必须具有一定的特色，以推剑这个兵器为点，从而达到推

广太极到武术这个层次上面，这么推广相对推广太极来说要简

单的多，并且推广的年龄层次大，并不只限定于中老年人。我们

可以把剑作为武术的图像符号，像京剧脸谱一样，融入到生活中

去。

3．2挖掘文化底蕴，强化符号

通过各种对历史资料的整理，奠定深厚的文化基础。一个符

号所代表的是一种文化，相关的文化背景是符号传播发展的养

料，符号的传播又促进文化的传播，两者相辅相成。【111在武术传

播中，我们可以根据视觉符号中的图像符号特点，设计出一系列

各种风格具有武术特色的图片，相关研究表明，人们对图像的记

忆比文字更好。旧在设计武术特色图片时要突出各兵器的形象

特色，或者选一个具有代表性的人物。

3．3与时俱进，举办赛事宣传符号

赛事宣传并不是平常的武术比赛，而是一些公益性或者创

作性的赛事，比如：呼吁大家在网络上创造兵器卡通形象，要求

符合兵器特点，大家集思广益，在创造卡通形象的同时也了解了

武术兵器的文化，并且要积极与时政结合，跳出惯性思维。[131
4 总结

武术与戏曲在中华传统文化背景下具有相互包容相互促进

的关系，京剧脸谱是戏曲重要的视觉文化符号，兵器是武术的重

要组成部分，所以通过脸谱视觉符号：图像符号、指示符号、象征

符号来解析武术兵器的视觉符号，并且在此基础上需要我们聚

焦视眼，寻找符号、挖掘文化底蕴，强化符号、举办赛事宣传符号

等等，从而通过视觉符号来达到传播武术的目的。
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Semiotic Analysis of Wush WeaponsushU0t W

——Based on Thesemiotic Role of DramaoticO Drama—Face——baSed
Chen Chen

(Wushu School of Shanghai University of Sport，Shanghai 200438，China)
Abstract：Wushu and drama are Chinese ancient traditional cultures．and in Chinese traditional culture background they
have mutual tolerance and mutual promoting relationship．Peking Opera face is the opera important symbol of drama

visual culture，with drama features；weapon is an important part of Wushu．So the paper analyzes the visual symbol role of

weapons in Wushu through the drama face of spectral visual symbols：image symbols，directing signs，token symbols，and
on this basis，to propose through visual symbols to achieve the purpose of dissemination of Wushu．

Key words：drama face weapons symbols
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