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【摘要】《贝多芬钢琴奏鸣曲()p．101》是贝多芬晚期五首作品当中的第一首，也是贝多芬对奏鸣曲形式的第一次创新尝试，更是贝多
芬的一部充满着人生哲理的作品。本文以《贝多芬钢琴奏呜鸯Op．101)为蓝本，分别以佩拉西亚、霍洛维茨、肯普夫、吉列尔斯这四位
国际钢琴大师的演奏版本为比较对象，对他们不同的演奏处理、演奏风格与个性以及演奏手法进行分析，从而阐述贝多芬这部奏呜曲的
演奏艺术以及演奏风格，进一步论述该作品蕴舍丰富的哲理以及深层次的韵味。
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一、演奏版本的对比分析
f一)第一乐章

肯普夫处理的第一乐章节奏紧凑，非常严格地按照谱面的要
求诠释，而且全曲的线条几乎没有断过，并且做到线条此起彼伏，
富有张力。肯普夫对展开部的处理非常的有逻辑，强弱对比非常

富有弹性，处理的乐句来说，是根据节奏呼吸来演绎的，当乐旬
处理稍微紧凑并且发展达到最大张力时接下去的时候稍微的缓下

来，做得非常平衡。佩拉西亚的处理乐句方向感很清晰，6／8拍的
节奏非常流动，处理的调性色彩以及和声色彩非常的丰富，画面
感十足，使得全曲富有人生的哲理性。他对展开部的处理与肯普

夫的处理英雄所见略同，不仅张弛有度，而且将低声部的旋律线
条弹得非常的美，与高声部旋律线条交相辉映。除此之外，佩拉
西亚处理的再现部的结尾更有幻想性，使听众意犹未尽。吉列尔

斯的演奏特色是“钢铁般的触键”，以音响柔和明亮，表情细致内
在见长。他的处理更加自由，但是又不失节奏的平衡。声部进行非
常有立体感，更像是走进了梦境，在音乐的世界里徜徉。霍洛维兹

演奏此曲是早中期时期的录音。霍洛维兹演奏相对其他人偏慢，想
法非常富有新颖性，更注重内部细节，他的低声部和中声部弹得十
分迷人，主题的分句别具一格，每次处理的内声部线条优美而富有

逻辑性，每一次做的都是不一样的色彩和音色，并且他对第一乐章
处理的张力是非常明显而富有极强的叙事性和哲理性的。

(二)第二乐章

对于第二乐章的处理，肯普夫的触键显得更加的厚实，踏板

非常的干净利落，毫无拖泥带水之意，但是主要声部的附点节奏
这一动机有时候不够鲜明有特点，有时候脱离了附点节奏，中部
线条连贯而具有方向性，与主部的感觉具有统一性，并且节奏紧

凑，像是内心在不断地挣扎一样。佩拉西亚的速度稍快，处理的
结构更加清晰，A部的中部处理的戏剧性更强烈，卡农的手法处
理得更加清晰明了，中部将两个声部线条处理得更加立体，卡农

更合理，层层递进。而吉列尔斯的处理相较于佩拉西亚来说更富
有贵族的气息，稳健有力地进行，稳重的和声具有更强的共鸣性，
强弱对比的矛盾冲突更加分明，中部却更加的唯美，将富有特点

的和声处理的色彩更加的独特和舒服。霍洛维茨的演绎更加的细
腻，尤其是内声部的想法富有创新性，附点节奏这一节奏动机更
有前进感，富有弹性，更富有英雄性，中部处理具有幻想性，线

条优美，卡农的表现更加的有趣生动，像是互相追逐一样，中部

的结尾表达的内心更加的纠结。

(三)第三乐章

肯普夫对第三乐章的处理总得来说是比较严格的。其对节奏
的处理十分严谨。他重视旋律的细腻刻画，音色朴实无华对伴奏

声部以及左手低音，采用弱奏，制造迷人的效果，但中间有手指
跑动之处略有瑕疵。佩拉西亚的处理整体来说是深邃的，具有哲
理性的。他弹的主题将长音弹得更深，在中声部旋律出来时，将
和声表现得更丰满。在第一段重复处，将对唱处理得十分丰富，

音色具有变化，用层层递进的方式表现贝多芬内心一次又一次重
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复的呼喊，中声部线条清晰而有逻辑。华彩句采用了由慢到急板
的变化，以准备主题的出现。具有一定个性。分句连贯而自然。

霍洛维兹演奏相对其他人偏慢，更注重内部细节，他的低声部和
中声部弹的十分迷人，主题的分句别具一格，第---4,节第二拍的

前半拍为一小句，紧接着是第-d,句。在第五小节连续上升的反
向和弦音色连续变化由深沉逐渐变为亲切。第二乐段左手中声部
富有逻辑，连贯而歌唱，在不断慢速的推动下，第19小节的减七

和弦用很强很刚劲的音色去演奏，接着到华彩段的处理稍慢，每

个音晶莹剔透，给听众从高潮而慢慢跌落的感受。过渡句回归
自然。

(四)第四乐章

肯普夫的处理符合该曲的风格，触键刚猛，更为方整，结构
严谨。在前面呈示部和展开部均以刚猛而有弹性的处理为主，但
中间有十六分音符弹漏。八度与和弦以断奏为主。在主部再现时

有明显的放慢速度，肯普夫对全曲的构架有很深人的研究，强调
以左手的大线条来作为贯穿全曲的中心。音色变化较少，。中规中
矩。霍洛维兹在处理这个乐章时，遵循古典风格的原则以清脆而

有共鸣的和弦为主，踏板细腻多变，深邃而迷人，尤其是主部的
连接部，相对肯普夫来说，更具有歌唱性和感染力，注意长音和

持续音的连续性。尤其在主部再现时以及尾声几次出现主题弹出
混厚而不炸的低音，相同的句子给予不同的处理，富有丰富的想
象力，有适当的弹性节奏，在再现部有体现。和声色彩变化丰富，
色差明显。具有典型的浪漫主义钢琴演奏风格的一些特色。吉列

尔斯的处理十分具有个性，第一句收尾时就加入延长再解决的手
法。相比霍洛维兹，其八度更干脆且具有金属般亮而十分具有穿
透力的声音，律动感十足，断奏与连奏的区分度十分明显，使音

乐更有张力。在主部主题表现出强有力的果断的音乐性格而连接

部与其马上产生极大对比，变成优美的感人的旋律，犹如母亲抚
摸孩子一般。

=、结论
整体而言霍洛维兹演奏的版本已经凸显出贝多芬浪漫气质的

一面以及将个人化思想融入曲中，且更注重内部细节，他的低声
部和中声部弹的十分迷人。吉列尔斯演奏的版本表现十分细腻，
大的旋律线条十分连贯，将悲哀的一面和幻想的一面很顺的连贯
起来，在刻画旋律时十分注重音与音之间的联系，将材料很好地

组织起来，音色透而深，具有延展性。佩拉西亚则处理的调性色
彩以及和声色彩非常的丰富，画面感十足而且张弛有度。肯普夫
则对于前三位大师而言更注重贝多芬原谱所写的谱面一切细节，
线条连贯，一气呵成。
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