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。【摘要】自20世纪30年代流行音乐传入我国以来，它以其丰富的音乐性、风格的多样性、时尚的舞台效果以及通俗易懂的歌词毒得
了大众，尤其是年轻人的喜爱，大众的审美也逐渐倾向于流行音乐。这种发展趋势也对我国传统的京剧艺术有了不小的冲击。近几年音

乐创作人不断的在流行音乐中加入京剧元素将其进行融合，从而形成带有中国特色的流行音乐，这不仅是对流行音乐中国化的一种发

展，也是对京剧艺术的一种保护与传承，本文将对流行音乐中的京剧元素进行一个简单的分析并对两者的相互融合进行一个思考。
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一、流行音乐的曩念与京尉的内涵

“流行音乐”的概念其实非常模糊，笔者查询了大量的资料，

都没有对流行音乐有一个具体而确定的概念。“流行音乐”一词是

根据英文“popular music”翻译过来的，在不同的时期，不同的国

家的翻译也不同。在我国一般翻译为“流行音乐”或者“通俗音

乐”。根据王思琦的文章《“流行音乐”的概念及其文化特征》总

结归纳了9个概念，笔者认为的流行音乐，是有别于严肃音乐的，

那些结构精湛短小、内容通俗易懂的容易被大众接受并广泛流传

的音乐，并且都具有通俗性、大众性和商品性的特征。

京剧，中国五大戏曲剧种之一，是我国影响最大的戏曲剧种。

又称“京戏”、“国剧”、“皮黄”。它由“西皮”和“二黄”两种基

本腔调组成，也兼唱一些地方小曲调(如柳子腔、吹腔等)和昆

曲曲牌，可以说京剧集我国戏曲之大成，植根于中华民族文化的

沃土，凝结着中华民族的民族性格、民族精神，承载着中华文化

的血脉和精华，充满了无限的艺术魅力。京剧最早的起源是在

1790年，为给乾隆皇帝庆祝八十大寿，盐商江鹤亭组织了一个安

徽戏班奉旨进京，从此在北京、天津扎根下来。经过十几年的演

变，它成为一个由徽剧、汉剧、昆曲、秦腔、京腔和民间曲艺综

合而成的崭新剧种，它的声腔以西皮、二黄为主，字正腔圆，当

时人们就称它为“西皮二黄”。它的行当全面、表演成熟、气势宏

美，是近代中国汉族戏曲的代表，素来有中国“国粹”的美誉之

称。直至2010年11月16日京剧被列入“人类非物质文化遗产代

表作名录”。

二、渡行音乐中京尉元素的运用

(一)京剧中的板腔体结构在流行音乐中的运用

所谓“板腔体”。即“戏曲、曲艺音乐中的一种结构体式”，

“以对称的上下旬作为唱腔的基本单位，在此基础上，按照一定的

变体原则，演变为各种不同板式”。“板式”除能标明速度、节拍

和表情意义以外，还可以表示它们各自在旋律、结构等方面的多

种形式的变化。戏曲音乐中，板腔体的显著特征，是以一种基本

的曲调为基础，通过速度、节拍、节奏、旋法、调式等方面的变

化，形成一系列不同板别的。如原板、慢板、快板、散板等。”

比如在1989年著名艺术家阎肃老师与著名作曲家姚明老师合

作创作的《故乡是北京》就是一首运用京剧板腔体及揉合了京剧

各种特色的流行歌曲。它是由“前奏一唱段i一间奏一唱段2一间奏一

唱段3”六个部分组成。其中，唱段l、2、3的板式不同，也就是

速度不同，这正体现出了京剧唱段“板腔体”的板式变化特点。

歌曲以散板作为第一段的开始，最后的再现段通过密集的八分音

符和弦伴奏和“一字多音”的唱腔造成了节奏和速度的对比。首

尾两段不仅在结构上相互呼应。在情绪上也形成强烈的对比。首

段与尾段的节奏放慢了一倍，尤其是“走”字和“静”字从原来

的八分音符变成了全音符，使情绪更加饱满。把对故乡的赞美之

情推向高潮。中段采用了具有叙事性质的一板一眼的唱腔，诉说

了“天坛”、“北海”、“王府井”等北京的著名景点及具有典型北

京特征的“四合院”、“红墙碧瓦太和殿”等。将情绪升华放予尾

段，结束于“紧打慢唱”的“摇板”。这也是戏曲唱段中经常使用

的，在叙事时，往往是从平铺直叙开始，随着情绪的发展，板式

往往采取慢的“一眼板”到快的“一眼板”再到“无眼板”，甚至

情绪更加高昂．直至“紧打慢唱”的结束。

(二)京剧中的唱腔在流行音乐中的运用

如今越来越多的流行音乐创作中模仿采用京剧的唱腔，这也

是流行音乐中国化的一大特色。如陈升作曲的《北京一夜》是最

具代表的作品之一，这首歌吸取了京剧唱腔的特点。尤其是中间

的一句“one night in Beijing，我留下许多情”，采用了京剧花旦唱

腔，显得京味儿十足。还有一句“不想再问你到底在何方。不想

再思量你能否归来吗”，花旦圆润而又充满痴情的唱腔唱出京剧的

古韵却又不失新奇，经多人翻唱但仍经久不衰。王力宏作词作曲

的《花田错》，这首曲名源于京剧《花田错》，其中有一个唱段巧

妙融合了R&B与京剧唱腔让听者在流行音乐中也能品味到京剧的

韵味。周杰伦的《以父之名》中加入了京剧青衣的唱腔，是他本

人用尖细的声音进行了一个反串，使得乐曲更加让人惊艳。2012

年的春节联欢晚会上，一首《新贵妃醉酒》吸引了全中国人民的

目光，其中“爱恨就在一瞬间，举杯对月情似天．爱恨两茫茫，

问君何时恋”这段京剧旦角的唱腔抓住了无数观众的心，演唱者

李玉刚老师是一位男旦，如此柔情的展现出了这段京腔，仿佛把

我们带回了唐朝，感受唐明皇与杨贵妃的爱情故事，让人回味无

穷。Tank在《三国恋》中的一句“等待良人归来那一刻，眼泪为

你唱歌”的念白．并且在歌曲的第一段和副歌部分的间奏中，加

入了一句京剧女旦的唱腔，是由他本人进行了一个反串，凸现出

了歌曲一种复古而又时尚的特色。京剧声腔与流行音乐的完美结

合不仅让流行歌曲更有韵味和新意，也让年轻人对中国的传统戏

曲文化有了新的认识。

(三)京剧中的乐器在流行音乐中的运用

京剧中的场面分文场和武场。而京剧乐队的另一部分，文场

主要是由管弦乐队组成。主要乐器是京胡，小三弦，京二胡，月

琴四种，通常被称作“文场四大件”。武场主要是由打击乐器组
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成，主要有鼓板。大锣，小锣和拨四件乐器组成，通常称为“武

场四大件”。大锣的声音响亮而且余音缭绕，小锣声音清脆委婉，

鼓和板的有机结合，形成打击乐的指挥中心。拨一般不单独使用，

而是要在大锣，小锣的配合下演奏，以加强演出的节奏感。

现在很多的流行音乐的编曲中除了运用现代的电子音乐技术

之外还借鉴运用到了京剧中的文武四大件。比如台湾歌手周杰伦

在《双截棍》中运用了文场的京二胡，《龙拳》中使用了武场的大

鼓，台湾歌手吴克群在《将军令》中大量的使用了武场的小锣，

唢呐，王力宏在专辑《盖世英雄》中也大量的使用了文场的京胡，

京二胡等；

(四)京剧的曲牌在流行音乐中的运用

曲牌俗称为“牌子”，是传统京剧在填词和制谱时运用的曲调

名字的统称，主要作为配乐存在于京剧中。它的主要作用就是渲

染气氛、烘托剧情、配合动作、增加韵味，可以说是京剧表演中

的重要辅助手段。流行音乐的创作中借鉴京剧曲牌最早是上个世

纪的80年代，如《男儿当自强》和《中国功夫》就借鉴了经典京

剧曲牌《将军令》的旋律。歌曲《今夜北京》借鉴了“夜深沉”

这个京剧曲牌，这首带有浓浓京剧味儿的流行歌曲，很好的展示

了京剧这一国粹文化的精髓。王力宏的《盖世英雄》则是借鉴了

京剧经典曲牌《霸王别姬》。王力宏不仅借鉴了东方的京剧，而且

还融合了西方的hip—pop，这不仅仅是音乐理论上的一种融合，

更多的是一种精神上的融合，这也让华语乐坛的流行歌曲在国际

流行乐坛上得到了共鸣，也让听众心中得到了共鸣。

三、对京晨元素融入漉行音乐现象的思考

(一)京剧对流行音乐的影响

京剧是中国的国粹，是中国本土化的艺术，是伴随着民族而

出现的，具有自己的特色，从某种意义上来说京剧是自然而成的，

流行音乐的创作是由作曲家根据自己的意念自由创作而成的，很

大程度上流行音乐是起源于我们的民族音乐，没有民族音乐就没

有流行音乐的产生。只不过所有的事物都是在不断的发展，每一

代人都有不一样的价值观和审美观，审美观决定了这首歌曲是否

受人喜爱，是否会流行，几十年前的京剧在当时也是流行音乐，

所以说京剧或者是中国传统的民族音乐是与流行音乐分不开的。

在流行音乐中采用和借鉴京剧元素不仅可以体现出中国传统戏曲

的魅力，也会让流行音乐更加的丰富多彩，织体更加饱满充实。

(二)流行音乐对京剧的影响

在最近一段时间以来，流行音乐和传统京剧频频“混血”，也

已经逐渐吸引了越来越多人的注意：摇滚京剧《荡寇志》通过狂

野有力的呐喊以及强烈的电音震撼来生动地演绎梁山豪情，脚踩

网眼丝袜的李师师衣服上还画着莫奈的《睡莲》；新编京剧《知

己》则大秀周星驰电影中的“斧头帮”热舞，给吴兆骞安排了

“饭前操”；由蔡骏所著小说进行改编而成的“悬疑京剧”《荒村公

寓》也即将搬上舞台，但是令人感到惊奇的是如何用京剧来演绎

当前社会中的QQ网聊以及手机通讯的现代剧情。京剧与流行元

素的融合性发展，在社会上也引起了广泛的争议。在“好看”、

“有趣”和“乱来”、“不像京剧”的两极评价之间，也已经开始演

变成与京剧传承和艺术创新的重大话题。

在最近一段时间以来，越来越多的新生代的编剧、导演、演

员、音乐、舞美等戏曲从业者，视野和姿态相对来说都要更加的

新锐。越来越多的艺术从业人员开始自发的对京剧艺术做了不同

程度的改编或者创新，而且创新对于京剧的发展来说本来就具有

积极作用。举个例子来说，《荡寇志》，这部作品有我国宝岛台湾

一线的戏剧演员吴兴国，有流行音乐的代表人物周华健，这些才
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情洋溢、影响力十足的艺术家携手走上京剧舞台，艺术家们也一

定是怀着对传统戏剧的敬畏心来做这件事的，所以《荡寇志》这

部作品的本身实际上就是一个非常可爱可敬的组合，而这种组合

产生了一点爆炸性的反应。我们期待今天的京剧市场被更好地激

活，不管台上演什么，假如能够引起更多人的呼应和共鸣，就很

有价值。京剧形成之时就是流行艺术。当前，社会大众尤其是年

轻人很少接触京剧，所以也很难能够发现京剧中所蕴含的魅力。

流行音乐对京剧文化的运用，有利于向大众传递京剧文化，让更

多的中国人去了解京剧、喜爱京剧、传承京剧。

流行音乐是外来的一种文化，由于它结构短小精炼，曲调琅

琅上口，歌曲内涵能让现在的年轻人找到共鸣，所以流行音乐越

来越流行，反而中国的传统戏曲像京剧的一板一眼会让人觉得很

束缚，枯燥乏味。流行音乐在当今社会已经越来越流行，那么在

流行音乐中加入了京剧元素很大程度上也是对京剧的一种秉承和

延续，将京剧的特色发扬光大。从一定程度上来说，也促进了京

剧甚至中国传统戏曲在一定的时期有一个新的转变，有一个新的

面貌，也许我们现在的流行音乐也会是未来的京剧。

(三)相互融合的必然趋势

京剧艺术与流行音乐，它们相互依存却又相互独立，这是时

尚与传统的一种碰撞。虽然从现代社会来看，流行音乐的快速发

展给京剧艺术带来了不小的冲击，但是在精神层面上流行音乐仍

然体现的是民族的文化与内涵，这种相互借鉴与融合也在各自实

现着自己的价值和魅力，从而创造出新的流行音乐文化。为了让

我们的国粹，让我们的传统戏曲文化不断的传承和发展下去，这

样的结合已经成为必然的趋势。“传统由发展而来，也要发展下

去”，京剧是中国本土背景下形成的音乐，在流行音乐中的运用是

一个新的景象，京剧大师梅兰芳先生曾提出过“移步不换形”的

发展思想，这也更加能体现出来我国传统戏曲艺术京剧与流行音

乐相结合是一神必然的趋势。

四、结语

本文介绍了流行音乐以及京剧的概念，对流行音乐中的京剧

元素从四个方面进行了一个简单的梳理与分析，最后对当代华语

乐坛的歌曲创作融入了大量的京剧元素这一现象进行了一个思考，

笔者认为，在华语乐坛未来的发展道路上，将富有中国特色以及

中华民族历史文化的京剧和具有大众性、商品性、通俗性的流行

音乐相结合从而产生新的音乐是一种必然的形式。我们必须用正

确的眼光对待这两者的相互融合与借鉴，利用它们之间的个性和

共性，让我国的流行音乐可以更好的创作下去，让我国的传统戏

曲艺术也可以更好的传承下去。
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